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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 

Олег Куприн Совсем непростые истины 
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В метростроевскую шахту № 703 я спустился вместе с 
Александром Сухановым. Он мой ровесник, и хотя разные 
у нас профессии, но есть много общего в детских воспо- 
минаниях, в восприятии событий прошлого и настоящего, 
иными словами, в восприятии времени. Но есть и прин- 
ципиальные различия. Об этом чуть позже. 

Вот в одной штольне увидел я прислоненный к стене от- 
бойный молоток. Как старого знакомого встретил. По- 
держал в руках, попробовал в работе. Был он намного 
легче, чем те, что видел я в угольных шахтах лет двадцать 
назад, удобный, вибрация у него поменьше, правда, не 
столь надежный, как старые. При виде отбойного молотка 
вспомнил я старый довоенный снимок, который, наверное, 
сотни раз видел на плакатах, в книгах, в школьных учеб- 
никах, кажется, даже на денежных знаках: шахтер в каске 
с отбойным молотком на плече. Давняя фотография ста- 
ла для многих символом вполне определенного периода 
нашей истории. 

Много лет спустя появился еще один снимок, который, 
пожалуй, столь же прочно обосновался в нашей зритель- 
ной памяти. С ним я тоже встречался сотни раз в журна- 
лах, альбомах, на обложках монографий многих других 
изданий. Физик (или математик) стоит в глубоком раз- 
думье, скрестив руки на груди, на фоне доски, испещ- 
ренной загадочными для непосвященных формулами. Ав- 
тор этой фотографии, которая называлась «Поединок», — 
Всеволод Тарасевич. Сделана она много лет назад. Повто- 
ров и подражаний ей — сотни, если не тысячи. Снимок 
этот — тоже символ. Символ эпохи научно-технической 
революции. 

Между двумя фотографиями, считай, — целая эпоха. Но 
не об истории сегодня речь. Между двумя фотография- 
ми — клубок сложнейших современных проблем и проти- 
воречий, о которых шел откровенный разговор на 
XXVII съезде КПСС. Одним из его непосредственных 
участников был Александр Суханов — Герой Социали- 
стического Труда, бригадир проходчиков. 


«...Стыдно сказать: сегодня, как и полвека назад, почти 
сорок процентов метростроевцев заняты ручным трудомі 
Все тот же отбойный молоток у многих в руках...», — так 
говорил он с трибуны партийного съезда. 

Для меня отбойный молоток — символ милого времени 
детства, для него — символ, увы, еще очень современной 
проблемы, относящийся к неблагоприятным тенденциям 
в экономике и социально-духовной сфере, о чем шла речь 
в Политическом докладе ЦК КПСС. Снизить долю ручного 
труда — важнейшая задача. Без глубоких преобразований 
содержания труда невозможен тот крутой перелом, ко- 
торый наметил партийный съезд. 

Пишу это к тому, что для многих людей с профессиональ- 
ными камерами непросто бывает понять значимость не- 
которых социальных проблем с той остротой, какая при- 
суща людям, у которых профессиональным орудием труда 
остается отбойный молоток или гаечный ключ. Непросто 
уйти от привычки видеть красоту труда в динамике физи- 
ческого напряжения. Тут она заметна и невооруженным, и 
вооруженным видоискателем глазом. Отсюда и непрохо- 
дящее увлечение многих снимающих теми отраслями про- 
изводства, где еще нужна грубая сила. Отсюда и некото- 
рая романтизация ручного труда в современной фотогра- 
фии. Возможно, это — еще и дань ностальгии, нежная 
грусть по давно ушедшим временам и их символам. 

У нынешних мальчишек и девчонок, как явствует из пер- 
вого снимка этой публикации, символы детской поры 
будут иными. Ни один из тех, кто сегодня с удивлением 
и восторгом рассматривает не самую сложную машину 
эпохи электроники, скорее всего никогда не видел в на- 
туре отбойного молотка. И как было бы прекрасно, если 
бы он познакомился с ним только по старым фотогра- 
фиям и музейным экспонатам. 

Как бы ни упиралось старое, но когда-то оно все равно ухо- 
дит в небытие, забывается. Но отказаться от чего-либо 
гораздо проще, чем найти что-либо новое — истина 
известная. Задача нынешней фотопублицистики, да и фо- у 
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МЕТЕЛИЦА, В. МОРЕВ НА ПОРОГЕ XXI ВЕКА 
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МЕДВЕДНИКОВ ФИЗИКИ 





В. КОРНЕЕВ КОНСТРУКТОРЫ ТРАКТОРОВ 


А. ХРУПОВ ИНЖЕНЕРНЫЙ ЦЕНТР 


А. МОРКОВКИН НАУКА — ПРОИЗВОДСТВУ 


ХРУПОВ ОПЕРАТОР 



тоискусства — найти нечто новое в отображении человече- 
ской деятельности, достойной эпохи научно-технической 
революции. А это совсем непросто. 

Образ ученого, найденный почти два десятка лет назад 
Всеволодом Тарасевичем, сегодня, не погрешив против 
правды жизни, можно впечатать в сугубо заводской ин- 
терьер. Десятилетие назад я наблюдал рабочих в позе 
роденовского «Мыслителя» на участке сборки обрабаты- 
вающих центров на Ленинградском станкостроительном 
объединении имени Я. М. Свердлова. Монтаж этой слож- 
нейшей техники требовал напряжения и, видимо, увлека- 
тельной игры не физических, а интеллектуальных сил. 
Новые задачи нельзя решать старыми методами — истина 
столь же известная. Новое качество труда требует и но- 
вых средств его художественного воплощения. Какие 
должны быть средства? На этот вопрос обязан ответить 
сам художник. О каком новом качестве труда идет речь? 
Тут кое-что необходимо прояснить. 

Речь идет об интеллектуализации труда, то есть о резком 
увеличении фонда человеческих знаний, о проникнове- 
нии науки и ее результатов в разные сферы человече- 
ской деятельности. Формально ситуация вроде бы старая: 
человек наедине с машиной. Однако качественно изме- 
нилась машина, а следом за ней принципиально измени- 
лась и ситуация. Машина времен механизации, например 
кузнечный пресс, брала на себя физические функции ра- 
ботника, удесятеряла его физическую энергию. Машина 
времен компьютеризации повышает умственные возмож- 
ности личности, берет на себя грубую интеллектуальную 
работу, давая простор для творчества. И всякий раз ма- 
шина не только помогает человеку и возвышает его, но 
еще и предъявляет к нему свои требования, воспитывает 
его. Кузнечный пресс не простит неаккуратности, беспеч- 
ности, невнимания. ЭВМ же в силах помочь только ра- 
ботнику высокообразованному, умеющему принимать не- 
стандартные решения. Стандартно она может действовать 
и сама. 

Фотографии, помещенные на этих страницах, в той или 
иной мере относятся к жанру производственного порт- 
рета. Большинство из них знакомит нас с людьми совре- 
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менных профессий, которых в полной мере коснулся про- 
цесс интеллектуализации. Лишь один снимок — работ- 
ница, в чью обязанность входит маркировка алю- 
миниевых слитков, — далек от инженерно-электронной 
тематики. Он и, скажем, фотография человека, выхве- 
ченного объективом из кажущегося хаоса инженерного 
центра или лаборатории, — еще не крайности, показываю- 
щие разный уровень производственного прогресса. Тут 
«разброс» гораздо больше. Но. если взять два полюса, 
если положить рядом бытовые портреты достойных пред- 
ставителей и откровенно физического, и сугубо умствен- 
ного труда, то не всегда можно угадать, кто есть кто. 

И дело тут не столько в авторах фотографий, сколько в 
объективной закономерности социализма — общем подъ- 
еме интеллектуального и культурного уровня всего народа. 
Поэтому, чтобы сделать достоверный портрет всего на- 
рода, надо научиться видеть не только его внешне выра- 
женный энтузиазм, его неуемную силу, но еще и то, что 
невооруженным и вооруженным глазом узреть вроде бы 
невозможно — его внутренний мир, его духовное богат- 
ство. 

С Александром Сергеевичем Сухановым еще раз мы 
встретились после работы. Была интересная, откровенная 
беседа о серьезных проблемах, с которыми нынче стал- 
кивается наша экономика, о вопросах в полном смысле 
слова государственных. Сторонний наблюдатель, возмож- 
но, догадался бы, глядя на нас, что журналист берет ин- 
тервью у депутата Верховного Совета СССР, но кто по 
профессии этот депутат — едва ли. Круг забот и интере- 
сов советских людей, а тем более их внешность сегодня 
не дают повода судить о профессии — истина тоже извест- 
ная и даже банальная. Но именно банальные истины по- 
рой бывают самыми трудными для художника. В буднич- 
ности и повседневности совсем непросто разглядеть уни- 
кальность. А каждая настоящая личность уникальна. 

В Политическом докладе ЦК КПСС XXVII съезду партии 
сказано, что общество ждет от писателей художественных 
открытий, правды жизни. Думается, что в фотопублици- 
стике и фотоискусстве для достойного времени отображе- 
ния нового качества труда тоже нужно делать открытия. «' 


ХРУПОВ СИГНАЛЫ ИЗ ГАЛАКТИКИ 
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I. КОРНЕЕВ АЛЮМИНИЙ БРАТСКА 



ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Крутые пласты 


Я работаю на одной из 
шахт Кемеровской области. 
Профессия моя — горноспа- 
сатель — романтичная, но 
сопряженная с риском и 
многочисленными опасно- 
стями, которые подстере- 
гают человека, работаю- 
щего под землей. 

Часто задают вопрос, ка- 
кую цель преследую я, сни- 
мая своих коллег — шахте- 
ров? Мне кажется, что наш 
труд еще не получил долж- 
ного освещения в фото- 
журналистике, фотоискус- 
стве. Снимают-то много, но 
в основном на поверхности 
земли, в час триумфа — 
цветы, музыка... Я же ста- 
раюсь раскрыть внутрен- 
ний мир рабочего челове- 
ка, индивидуальные черты 
его характера, которые 
выявляются в привычной, 
знакомой мне трудовой ат- 
мосфере. Стараюсь не 
только добросовестно фик- 
сировать жизнь с помощью 
репортажного метода 
съемки, но и передавать 
поэзию и прозу шахтер- 
ского труда на глубине 
в несколько сот метров. 
Горно-геологические усло- 
вия нашей шахты крайне 
сложные. Это приходится 
учитывать снимающему. 
Взаимоотношения с теми, 
кого снимаю... Казалось бы, 
здесь нет особых проблем, 
ведь я для шахтеров не 
чужак, не человек со сто- 
роны. Взаимное уважение 
и доверие помогают мне 
без особого труда нала- 
дить контакт с героями 
снимков. Однако снимать я 
стараюсь ненавязчиво, так, 
чтобы люди, по возможно- 
сти, не замечали меня. 

Я снимаю самой простой 
камерой — «Смена-6». Она 
очень удобна для съемок 
скрытой камерой. Ею мож- 
но снимать с любых пози- 
ций, из любых положений, 
даже не глядя в видоис- 
катель, если установить 
предварительно метраж. 
Пленку, как правило, ис- 
пользую 130 ед. ГОСТа, 
обрабатываю ее в жестком 
режиме. 


А. ГОРНОСТАЕВ 


АНАТОЛИЙ ГОРНОСТАЕВ ГОРНОСПАСАТЕЛИ 





ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Тартуская весна 


Каждый год в середине 
мая наш университетский 
город заметно оживляет- 
ся — каждый его житель 
да и многочисленные гости, 
приезжающие со всей рес- 
публики, становятся непре- 
менными участниками тра- 
диционного фестиваля 
культуры «Тартуская весна». 
Представления идут на 
концертных и эстрадных 
подлетках, в театрах, про- 
водятся выставки под от- 
крытым небом. На древней 
Ратушной площади и в раз- 
валинах Домского собора, 
во дворцах старого города, 
в парках и скверах можно 
любоваться народными тан- 
цами, принять участие в 
массовых играх, в карна- 
вальном шествии, в сорев- 
новании на лучший рису- 
нок на асфальте, посетить 
выставки живописи и фото- 
графии. Повсюду происхо- 
дит столько интересного, 
что на все и не поспеешь. 

В этой праздничной всеоб- 
щей суматохе снуют сотни 
людей с фотоаппаратами 
и среди них, конечно, чле- 
ны Тартуской народной фо- 
тостудии. 

Я снимаю эти радостные 
события вот уже три года 
и могу с уверенностью ут- 
верждать — фотограф, ко- 
торый здесь не побывал, 
упустил богатейшие воз- 
можности пополнить свою 
коллекцию яркими сюжета- 
ми, а их тут сотни — и 
напряженные моменты 
творческих состязаний, и 
оригинальные типажи, и 
удивительные панорамы, 
и юмористические сценки... 
Меня всегда интересует не 
только кульминация проис- 
ходящего или его парад- 
ная сторона, но и «боковые 
течения», видимые не каж- 
дому коллизии. 

Снимаю я все это репор- 
тажно, пытаясь уловить дух 
события, мгновения, ис- 
полненные особенного на- 
строения, мне хочется пе- 
редать в снимках трепет 
весеннего дня, его звуки, 
краски. Избегаю перенасы- 
щенности информацией, 
стараюсь по возможности 
быть лаконичным — не 
столько «рассказывать», 
сколько передавать саму 
атмосферу праздника. Од- 
ним словом — пробую раз- 
решать противоречия 
между протокольной и об- 
ратной фотографией. 
Именно сложность этой за- 
дачи увлекает меня. 

М. ЛОКК, 

председатель Тартуской 
народной фотостудии 

14 







ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 

Михаил Леонтьев 

Творческий паспорт 


ФОТОПУБЛИ ЦИСТИКА 

МОЖ -40 лет 



Исполнилось 40 лет Междуна- 
родной организации журнали- 
стов — МОЖ. Созданная в 
первый послевоенный год, она 
объединила журналистов стран 
социализма, народной демо- 
кратии, прогрессивных жур- 
налистов капиталистических и 
развивающихся стран. Сейчас 
эта организация насчитывает в 
своих рядах двести тысяч ра- 
ботников прессы, принимаю- 
щих активное участие в фор- 
мировании общественного 
мнения, в борьбе за мир, со- 
циальный прогресс, против ра- 
сового, национального и всяко- 
го иного угнетения. 

Среди входящих в МОЖ жур- 
налистов выделяется и мно- 
гочисленный отряд фоторе- 
портеров — чрезвычайно мо- 
бильный, всегда находящийся 
в гуще событий. Фоторепор- 
теры — поставщики визуаль- 
ной информации, если можно 
так выразиться, — глаза чело- 
вечества. 

Сознавая огромное общест- 
венное значение фотографии, 
МОЖ через свою фотосекцию 
регулярно проводит между- 
народные выставки фотопро- 
изведений, созданных репор- 
терами прессы, — «Интерпресс- 
фото». Цель этих выставок — 
расширить представление о 
возможностях публицистиче- 
ской фотографии и ее средст- 
вами бороться за мир, соци- 
альный прогресс, против ядер- 
ной катастрофы. 

Первая такая выставка — «Ин- 
терпрессфото-60» — состоя- 
лась в Берлине в 1960 году. 

По меркам сегодняшнего дня 
она была невелика — 433 ра- 
боты 252 репортеров из 32 
стран. Эта выставка подвела 
итоги публицистики 50-х годов 
и наглядно продемонстриро- 
вала, что фотография стала ак- 
тивным звеном в общении и 
взаимопонимании народов все- 
го мира. Исходя из гуманности 
задач, стоящих перед совре- 
менной прогрессивной журна- 
листикой, девизом выставки 
были взяты слова: «За мир и 
взаимопонимание между на- 
родами, за гуманизм и про- 
гресс». 

Список победителей выставок 
«Интерпрессфото» открыл со- 
ветский фотожурналист Ана- 
толий Гаранин, получивший 


первую премию и золотую 
медаль за снимок «Во имя 
мираі» 

С тех пор в разных странах 
под патронажем МОЖ и мест- 
ной журналистской организа- 
ции каждые два года прохо- 
дят выставки «Интерпрессфо- 
то». Они становятся предста- 
вительнее, расширяется их те- 
матика. 

Москва трижды предоставля- 
ла свои стенды снимкам «Ин- 
терпрессфото». В 1966 году 
она приняла ее в Центральном 
выставочном зале (Манеж). 
Участвовало невиданное ранее 
число репортеров — 2182 фо- 
тографа из 71 страны! Про- 
смотрев 7852 снимка, жюри 
отобрало для показа 1106 луч- 
ших работ. За полтора года 
эту выставку в Москве и в 
других городах Советского 
Союза посмотрело более трех 
миллионов человек. Кроме 
репортажных снимков на ней 
демонстрировалось много 
творческих работ самых раз- 
личных направлений. 

Спустя одиннадцать лет Моск- 
ва встретила новую выставку, 
отразившую черты следую- 
щего десятилетия — «Интер- 
прессфото-77». Фотожурна- 
листы из 78 стран прислали 
17 500 снимков, международ- 
ное жюри отобрало 1200. 

1985 год — год 40-летия Вели- 
кой Победы над фашизмом — 
в Москве проходят юбилей- 
ные торжества и XII Всемир- 
ный фестиваль молодежи и 
студентов. В рамках этого фе- 
стиваля в Центральном выста- 
вочном зале Союза журнали- 
стов СССР открывается 12-я 
выставка «Интерпрессфо- 
то». На ее стендах — сним- 
ки, показывающие жизнь пла- 
неты — от жанровых бытовых 
сценок до эпохальных собы- 
тий мирового значения.' И за 
каждым снимком мы видим 
пытливого и неравнодушного 
человека с фотокамерой. 

На «Интерпрессфото-85» по- 
ступило значительно больше 
работ, чем в прошлые годы, 
из латиноамериканских и ази- 
атских стран, впервые приня- 
ли участие в этом фотофору- 
ме фотографы из Венесуэлы, 
Зимбабве, Кувейта, Маврикия, 
Мальты, Сингапура, Уругвая и 
Филиппин. Такая высокая ак- 
тивность свидетельствует о 
том, что девиз выставок «Ин- 
терпрессфото» приобретает 
все большую популярность в 
мире, привлекает к участию в 
них новых авторов. 

Выставки «Интерпрессфото» — 
это смотры мировой фото- 
журналистики, подтверждаю- 
щие ту непреложную истину, 
что в обстановке острых со- 
циальных конфликтов значе- 
ние фотожурналистики стре- 
мительно возрастает — она 
становится инструментом по- 
литики, активного вмешатель- 
ства в жизнь общества. Про- 
грессивная фотопублицистика 
требует от фоторепортера по- 
литически ответственной дея- 
тельности, четкой нравствен- 
ной позиции, высокого про- 
фессионального мастерства. 


Легко и трудно писать о 
фотографах, снимающих в 
самых разных жанрах, раз- 
рабатывающих не один, а 
несколько тематических 
пластов, экспериментирую- 
щих в различных техниках. 
Легко потому, что их по- 
стоянное творческое кипе- 
ние уже само по себе за- 
служивает добрых слов, 
морального поощрения: 
так и хочется сказать (если 
речь идет о юноше): доб- 
рого путиі или (если это 
почтенный юбиляр): так 
держать! 

И трудно, поскольку эта 
«всеядность» порой ос- 
ложняет поиск жемчужно- 
го зерна — главной темы, 
которая все-таки, как ни 
говори, должна быть. А ес- 
ли не тема, то свой стиль, 
свое лицо, свой, если мож- 
но так сказать, творческий 
паспорт, без которого в 
фотоискусстве ни по какой 
протекции прописаться не- 
возможно. 

Многолико творчество фо- 
толюбителя из Могилева, 
врача Зиновия Шегельма- 
на. Многолико по несколь- 
ким причинам, которые, в 
общем-то, довольно про- 
сты. Скользящий график 
работы врача позволяет 
ему заниматься любимым 
делом не только по вы- 
ходным дням. И Шегель- 
ман активно использует это 
немаловажное преимущест- 
во. В то же время меди- 
цинская тема одна из лю- 
бимых у него. А ведь как 
часто фотолюбитель наме- 
ренно отказывается, даже 
если есть подходящие ус- 
ловия, снимать у себя на 
работе. 

Кто и что только не попа- 
дало в поле зрения видо- 
искателя Шегельмана. 

Спорт, природа, школа, 
концерт, пляж, каток, архи- 
тектура, стройка и многое, 
многое другое. 

Так что если говорить о 
«всеядности», то прежде 
всего о тематической, сю- 
жетной. Прав автор предис- 
ловия к каталогу выставки 
Шегельмана: «У него ни- 
когда не было, нет и, пожа- 
луй, никогда не будет 
острого дефицита в нату- 
ре, в сюжетах, тематике». 

А вот творческое лицо 
у него одно и доминанта 
творчества у него един- 
ственная. 

Не мудрствуя лукаво, обо- 
значу ее словом простым, 
но, на мой взгляд, верным, 
применительно к почерку 
Шегельмана — лирика. 
...Любопытно иногда за- 
глянуть в словарь и прочи- 


тать, как объясняется слово, 
всем хорошо известное. 
«Настроения в ущерб рас- 
судочному началу». «Пре- 
обладание эмоционального 
элемента над рассудоч- 
ным». Вот так в двух сло- 
варях трактуется понятие 
«лирика». И еще приво- 
дится пример употребле- 
ния: «Оставьте лирику, 
перейдем к делу». 

У Шегельмана все наобо- 
рот. У него рассудочное (а 
как же в фотографии без 
этого?) вовсе не чурается 
лирического настроения. 
Только не надо понимать 
так, что фотограф снимает 
с «лирическим выражени- 
ем лица», как бы витая в 
воздухе. Вовсе нет. Шегель- 
ман, совсем как по сло- 
варному примеру, оставля- 
ет лирику, переходит к 
делу и... делает лирические 
фотографии. 

Есть устойчивое мнение, 
что подобного плана ра- 
боты по стилистике своей 
должны быть спокойны, 
уравновешенны. Судя по 
всему, Шегельман, созна- 
тельно или подсознательно, 
придерживается того же 
мнения. У него даже внеш- 
не динамичные сюжеты 
(спортивная борьба, дождь 
в городе) трансформиру- 
ются в изображения внут- 
ренне спокойные, добрые 
по авторскому настроению. 
Впрочем, это не удивляет. 
Ведь Шегельман не просто 
вр.ач. Он детский врач. 

И в заключение, может 
быть, скучный перечень, но 
достойный упоминания. 
Шегельман участвовал в 
352 международных вы- 
ставках, получил золотые 
медали в салонах Арген- 
тины, Бразилии, Замбии, 
Новой Зеландии, Гонконга, 
Бельгии и Франции. Он — 
лауреат I Всесоюзного фе- 
стиваля самодеятельного 
художественного творче- 
ства трудящихся. Будучи 
председателем фотоклуба 
«Радуга», принял участие в 
подготовке 27 выставок... 

ФОТО 

ЗИНОВИЯ ШЕГЕЛЬМАНА 

ДЕТСКИЙ ХИРУРГ, 

АКАДЕМИК С. ДОЛЕЦКИЙ 

ИЗ СЕРИИ «ХИРУРГИ» 

ПЕЙЗАЖ С АИСТОМ 

НЕ КЛЮЕТ 

ПЕРЕПРАВА 

БАЛТИКА 

ИЗ СЕРИИ «ДОЖДЬ В ГОРОДЕ» 
СРЕДЬ ШУМНОГО БАЛА 
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ФОТО ЗИНОВИЯ ШЕГЕЛЬМАНА 



ФОТОБИБЛИОТЕКА 

Сибирская нефть — 
люди и время 



Во время работы XXVII 
съезда КПСС у многих де- 
легатов можно было уви- 
деть в руках книгу боль- 
шого формата в красивой 
суперобложке *, выпущен- 
ную в канун партийного 
форума. Авторы посвятили 
свою работу людям, бла- 
годаря героическому труду 
которых создан, растет и 
крепнет Западно-Сибирский 
топливно-энергетический 
комплекс. Именно о них 
сказал Михаил Сергеевич 
Горбачев на совещании 
партийно-хозяйственного 
актива Тюменской и Том- 
ской областей: «Трудно 
найти где-то в другом ме- 
сте людей с таким потен- 
циалом энергии, как у си- 
биряков. Народ тут му- 
жественный, открытый, пря- 
мой. Это же огромное наше 
богатство!.. С таким наро- 
дом горы можно свернуть, 
а не только достигнуть тех 
рубежей, которые наме- 
чены постановлением пар- 
тии и правительства». ** 
Открывает альбом глава 
«История подвига», кото- 
рая знакомит читателей с 
грандиозной эпопеей поис- 
ка нефти и газа в Среднем 
Приобье. На архивных 
снимках мы видим тех, кто 
стоял у истоков нефтега- 
зового комплекса. Это гео- 
логи Л. И. Ровнин, В. И. Ку- 
лявин, А. А. Трофимук, 

Ю. Г. Эрвье, Ф. К. Салма- 
нов, партийные и хозяй- 
ственные руководители 
А. Т. Протозанов, 

Б. Е. Щербина, В. И. Му- 
равленко, проходчики недр 
С. А. Урусов, А. Д. Шак- 
шин, А. Г. Тимченко и мно- 
гие другие. 

Глава «Дерзновенные буд- 
ни» рассказывает о бурном 

* Сибирский исполин, фотоаль- 
бом. — М.: Плакат, 1986. 

** Горбачев М. С. Сибири уско- 
ренный шаг — М.: Политиздат, 
1985. 


развитии нефтяного гиган- 
та в краю болот и тайги. 

С большой выразитель- 
ностью фотоснимки пока- 
зывают трудности, с кото- 
рыми сталкивались перво- 
проходцы. Мы видим, как 
в суровом, необжитом крае 
вырастали поселки геоло- 
гов, нефтяников, газовиков, 
строителей, как превраща- 
лись они в города. Так на 
карте Севера появились 
Нижневартовск, Мегион, 
Стрежевой, Новый Уренгой, 
Ноябрьск, Когалым... Много 
в альбоме снимков, посвя- 
щенных сибирской приро- 
де, рассказывающих о со- 
циально-культурных пре- 
образованиях в крае. 

И хотя мы знаем, что в 
этом отношении еще много 
предстоит сделать северя- 
нам, сдвиги — налицо. 

Около 600 фотографий, 
вошедших в альбом, ярко 
отражают сегодняшний 
день Сибири. Альбом соз- 
дан трудом большого кол- 
лектива: автор-состави- 
тель альбома Е. Ананьев, 
редактор А. Караваева, 
художественный редактор 
Н. Голованов, макет подго- 
товили С. Алексеев и 
В. Белан. В нем представ- 
лены работы 24 фотома- 
стеров. Среди них В. Беке- 
тов, Б. Задвиль, А. Лехмус, 
М. Начинкин, И. Сапож- 
ков, И. Сычев, А. Козлов- 
ский, С. Портер, сибирские 
фотографы Н. Гынгазов, 

Н. Меньшиков, В. Одиянов 
и другие. 

Отмечая прекрасное поли- 
графическое исполнение 
фотоальбома, надо сказать, 
что в композиционном 
плане он не лишен недо- 
статков, есть сюжетные 
повторы. Однако эти шеро- 
ховатости не могут лишить 
фотоальбом главного — его 
общественно-политическое 
содержание выразительно 
и глубоко отражает гран- 
диозный подвиг советских 
людей. 

Г. ТОПУРИДЗЕ 


«Фотоохота» 


Издательство «Физкульту- 
ра и спорт» порадовало 
многочисленных фотогра- 
фов-анималистов и просто 
любителей природы, вы- 
пустив в свет второе изда- 
ние книги И. Мухина «Фо- 
тоохота» *. 

Следует сразу сказать, что 
книга великолепно издана, 
прекрасно оформлена. 
Каждый из 50 тысяч буду- 
щих счастливых обладате- 
лей этой книги, несомненно, 
получит большое удоволь- 
ствие. И даже если чело- 


* Мухин И. Фотоохота. — М.: 
Физкультура и спорт, 1985. 


век никогда не брал в руки 
фотоаппарата, не интересо- 
вался техникой фотогра- 
фии, он не устоит перед 
искушением внимательно 
рассмотреть снимки. 

Что же такое фотоохота? 

И. Мухин совершенно пра- 
вильно пишет, что «она от- 
крывает новые возможно- 
сти общения человека с 
природой... Человек, сни- 
мающий животных, начина- 
ет пристальнее всматри- 
ваться в окружающий мир 
живой природы. Для него 
начинается ...новый вид охо- 
ты — охота за познанием 
жизни животных». Я бы 
даже сказал больше — охо- 
та за познанием окружаю- 
щего мира во всем его 
многообразии. Не ограни- 
чиваясь только съемкой 
животных, она охватывает 
гораздо более широкий 
круг проблем, связанных 
с жизнью природы и с 
взаимоотношениями чело- 
века и природы. 

Этим и определяется по- 
строение и содержание 



книги. Наряду с разгово- 
ром об особенностях съём- 
ки в различных условиях, 
который автор ведет на 
основе личного опыта и 
осмысления практики ра- 
боты других фотографов, 

И. Мухин уделяет много 
внимания морально-этиче- 
ским аспектам фотогра- 
фии. Отсюда его размыш- 
ления о сущности фотоохо- 
ты, о ее месте среди дру- 
гих видов деятельности че- 
ловека. Недаром специаль- 
ная глава книги посвящена 
фотоохоте и охране при- 
роды. Автор прекрасно 
понимает, к каким трагиче- 
ским последствиям может 
привести бездумное втор- 
жение человека в природу. 
Взаимоотношения фотогра- 
фа и природы, однако, не 
должны ограничиваться 
лишь соблюдением прави- 
ла «не повреди». Я имею 
в виду те изменения ланд- 
шафта, которые возникают 
под влиянием хозяйствен- 
ной и бесхозяйственной 
деятельности человека. Об 
этом автор говорит 
вскользь, приводя пример 
с опустошением острова 


Ольхон на Байкале. Дума- 
ется, что тему охраны при- 
роды следовало бы рас- 
ширить. 

Второе издание сущест- 
венно отличается от пер- 
вого прежде всего подбо- 
ром иллюстраций, которые 
обновлены почти пол- 
ностью. Жаль, что некото- 
рые (к счастью, немногие) 
фотографии размещены 
на разворотах так, что 
смысловой центр кадра 
попал на сгиб. Автор уде- 
ляет большое внимание ус- 
ловиям освещенности при 
съемке различных ланд- 
шафтов, вопросам цветопе- 
редачи, композиции кадра, 
умению «подловить» наибо- 
лее удачную позу живот- 
ного. Словом, И. Мухин дает 
фотолюбителям много цен- 
ных практических рекомен- 
даций. 

Текст книги во втором из- 
дании также претерпел не- 
которые изменения. Добав- 
лены разделы «Технические 
вопросы съемки», «Зару- 
бежный опыт», «Кухня фо- 
тоохотника». 

В разделе «Зарубежный 
опыт» автор уделил много 
внимания правомерности 
съемки ручных животных. 

В разделе «Технические 
вопросы съемки» рассмат- 
риваются проблемы, свя- 
занные с охраной ланд- 
шафтов. Но, видимо, их 
целесообразнее было вы- 
делить в отдельный раз- 
дел. 

Надо сказать, что с рисун- 
ками во втором издании не 
повезло. Прежде всего, по 
непонятным соображениям, 
убрана их нумерация, и, 
чтобы найти нужный рису- 
нок, приходится решать 
сложную головоломку. Ис- 
чезли также условные обо- 
значения к схеме работы 
при формировании фото- 
теки и фотоархива. В книге 
есть также ряд отдельных 
терминологических неточ- 
ностей. 

Но достоинств у книги зна- 
чительно больше. Одно из 
основных — обилие прак- 
тических рекомендаций: 
буквально на каждой стра- 
нице читатель найдет по- 
лезный для себя совет. 
«Фотоохота», несомненно, 
даст возможность любите- 
лю самостоятельно подго- 
товиться к трудной, но 
очень интересной фотогра- 
фической работе. 

И. ТУРОВ, 

кандидат биологических 
наук 
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13. ФАНТАСТИЧЕСКАЯ ФОТОГРАФИЯ 

В фотоискусстве есть разновидность твор- 
чества, у которой нет пока сложившего- 
ся, одинаково понимаемого названия. Не- 
сколько лет назад на международной выс- 
тавке, проведенной в Вильнюсе, ее назва- 
ли «фантастической фотографией». Ее мож- 
но назвать также «формотворческой», 
«символической» или «трюковой» фото- 
графией. По аналогии с соответствующи- 
ми разделами современной живописи мож- 
но найти какие-то другие термины. 

Но как бы мы ее ни именовали, главным в 
ней будет стремление фотографа создавать 
на снимках сочетания предметов, не су- 
ществующие в реальной действительности. 

Я специально подчеркиваю последнее об- 
стоятельство, потому что приверженцы та- 
кой разновидности формотворчества ком- 
понуют свои произведения из фрагментов, 
монтируют их так, что в совокупности по- 
лучается что-то небывалое. Это и понятно: 
что ни говори, фотограф, в отличие от жи- 
вописца, не может перенести свои фанта- 
зии непосредственно из головы на плос- 
кость. Он обязательно должен найти нуж- 
ный предмет в жизни, поместить его перед 
объективом и снять. Авторское творчест- 
во в фантастической фотографии состоит 
именно в перестановке отдельных частей 
реальности, в создании на их основе тако- 
го целого, которому нельзя найти прямо- 
го соответствия в действительности. 
Исторически первыми формами фантасти- 
ческой фотографии стали составленные из 
большого числа снимков-фрагментов ком- 
позиции, подражавшие произведениям жи- 
вописи мифологического или историческо- 
го жанра. Назову, к примеру, знаменитую 
работу О. Рейландера «Два пути жизни», 
смонтированную из тридцати негативов 
еще в 1857 году. Будучи по образованию 
художником, Рейландер смело обращался 
с негативами: убирал ненужные ему дета- 
ли, дорисовывал другие, необходимые под- 
робности. В итоге у него получилось мно- 
гофигурное фотополотно, которое нельзя 
представить фиксацией конкретного, имев- 
шего место в действительности события, — 


Продолжение. Начало см. «СФ», 1985, № 3, 4, 6, 7, 
9, 10, 11, 12; 1986, № 1, 3, 4, 5, 6. 


очень уж много в нем аллегорических и 
символических фигур, картинных, много- 
значительных поз. 

Впрочем, если это произведение Рейлан- 
дера, при всей его нереальности, выпол- 
нено в жизнеподобных формах, то сде- 
ланная в 1860 году композиция «Тяжелые 
времена» лишена и этого качества. Экспе- 
риментируя с возможностями, заключен- 
ными в фотомонтаже, Рейландер применя- 
ет многократную экспозицию, накладывает 
один негатив на другой и т. д. В результате 
получается действительно фантастическая 
работа. Известно, что на «нормальном» 
снимке может быть представлен только 
один момент, некое? фотографическое 
«сейчас», без рассказа о событии «рань- 
ше» или «позже». Многократные экспози- 
ции дают необычную возможность раздви- 
нуть временные рамки происходящего. 
Бледные изображения, сделанные двой- 
ной экспозицией, могут, оказывается, вос- 
приниматься не только как сообщение о 
прошедших событиях, но и как условный 
рассказ о мыслях героя, о картинах, кото- 
рые видятся ему в воображении. 

Это важное качество фантастической фо- 
тографии, ее способность расширить и уг- 
лубить спектр творческих возможностей, 
присущих традиционным фотожанрам, за- 
ставляет со всей серьезностью отнестись к 
проходящим в ней экспериментам. 

Были периоды, когда торжествовала «пря- 
мая», жизнеподобная фотография, и вся- 
кий отход от ее творческих принципов ка- 
зался кощунственным. Фотография вос- 
принималась лишь как зеркало реальной 
действительности, как акт бесхитростного 
свидетельства съемочной камеры. Отходы 
от этой, весьма естественной для природы 
светописи, эстетики в сторону фотофанта- 
стики происходили чаще всего лишь в юмо- 
ристических, трюковых снимках или же в 
работах, носящих откровенно прикладной 
характер. 

Напомню дружеские шаржи Г. Петрусова 
на коллег-фотографов А. Родченко или 
Д. Дебабова, А. Штеренберга или М. Аль- 
порта, фотоплакаты П. Петрокаса или 
Р. Кармена, в которых они смело обраща- 
лись к возможностям фотофантастики: 
двойной экспозиции, оптической деформа- 
ции изображения, впечатыванию. 



о. РЕЙЛАНДЕР 

ТЯЖЕЛЫЕ ВРЕМЕНА. 186С г. 



А. ЗАВАДСКИС 

ПЕСОК. 1970 г 



A. РОДЧЕНКО 

ИЛЛЮСТРАЦИЯ К ПОЭМЕ 

B. МАЯКОВСКОГО «ПРО ЭТО». 1923 г. 


П. ПЕТРОНАС 

ПОРТРЕТ ХЛЕБОЗАВОДА. 1931 г. 


Г. ПЕТРУСОВ 

ДРУЖЕСКИЙ ШАРЖ 
НА Д. ДЕБАБОВА. 1936 г. 


Г. ПЕТРУСОВ 

ДРУЖЕСКИЙ ШАРЖ 

НА А. ШТЕРЕНБЕРГА. 1937 г. 
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Выразительные средства формотворческой 
фотографии активно использовались в ис- 
кусстве политического фотомонтажа. «Со- 
временный фотомонтаж, по выражению 
писателя Владимира Орлова, — это пояе 
самой дерзкой изобразительной метафо- 
рики, фантастической, но точной, как, фор- 
мулы реальной действительности». 

В образную палитру политического фото- 
монтажного плаката органически входили 
самые неожиданные, дерзновенные реше- 
ния. Напомню классические плакаты Джо- 
на Хартфильда. Например, сюжет «Это 
счастье, которое мы вам несем». В нем яр- 
ким фотографическим образом даны пять 
летящих высоко в небе фашистских само- 
летов, у которых реверсизный след пере- 
ходит в кости — пальцы гигантской руки, 
несущей смерть. А внизу, на земле, пока- 
заны горы трупов и разрушенные бомба- 
ми дома. Смысловые стыки, резкое нару- 
шение реальных масштабов предметов, 
легко читающийся на фоне неба образ- 
символ, — все создает необычное ощуще- 
ние некоей фантасмагории. Этот принцип 
построения политического фотоплаката 
продолжил и А. Житомирский. 

Монтаж фотоизображения с рисунком и 
коллажем широко применялся и продол- 
жает применяться в иллюстрациях к про- 
изведениям художественной литературы. 
Напомню знаменитые фантазии-монтажи 
А. Родченко к поэме Маяковского «Про 
это», а также иллюстрации Г. Клуциса к 
книге В. Г орного «Петяш». Авторы при- 
бегали к смелым, непривычным для «пря- 
мой» съемки приемам, сталкивали весьма 
отдаленные друг от друга предметы. 
Большое место фотофантазии занимают в 
рекламе. Сама функция рекламы обуслов- 
ливает отказ от привычного использования 
фотографии как «зеркального» средства. 
Вырвав посредством необычного снимка 
предмет из повседневного контекста, по- 
ставив его в новый, рожденный воображе- 
нием смысловой ряд, реклама позволяет 
привлечь острое зрительское внимание, 
вызвать любопытство, заставить запомнить. 
Когда-то фотография почти не использо- 
валась в рекламе, в которой господствова- 
ла графика. Считалось, что чрезмерное 
жизнелюбие фотографии лишает ее спо- 
собности свободного обращения с време- 
нем и пространством, присущей изобра- 
зительным искусствам. Однако художники- 
новаторы А. Родченко, Г. Клуцис, Э. Лисиц- 
кий сумели еще в 20-е годы соединить до- 
стоинства смежных видов изобразительно- 
го творчества. 

Так было в прошлом. А как развивается 
фантастическая фотография наших дней? 
Да, толчком воображению пытливых фо- 
тографов всегда была реальная действи- 


тельность: каждый из нас по собственному 
опыту помнит, сколько он встречал в жиз- 
ни предметов, замысловатых по пластике, 
причудливых по форме, которые так и 
просятся стать произведением изобрази- 
тельного творчества. Украшенное измо- 
розью, похожее на сказочный лес окон- 
ное стекло, напоминающее морду дико- 
винного зверя облако, старая коряга, в 
которой можно узреть черты сказочного 
эльфа, — эти образы настолько широко 
распространены, что уже перестают слу- 
жить предметом восторгов. 

Подлинный фотохудожник ныне, снимая 
фантастические пейзажи, не ограничивает- 
ся одной лишь констатацией этих пласти- 
ческих аналогий. Он берет их за основу, но 
добавляет к ним свое воображение: наме- 
ренно меняет масштабы сущего, созна- 
тельно выделяет, подчеркивает привлек- 
шие его внимание детали, утрирует све- 
тотени и т. д. Приведу в пример снимки 
песчаных дюн Куршской косы литовского 
фотохудожника А. Завадскиса. В течение 
двух лет он жил среди песков Неринги, 
снимая различные ее уголки. У него есть 
композиции, сделанные в русле традици- 
онного пейзажа. Но есть и такие работы, в 
которых чувствуется стремление творить в 
соответствии с полетом воображения, ко- 
гда природные формы становятся частью 
причудливого рисунка, создаваемого ка- 
мерой. Зритель, знающий тему цикла, 
способен угадать в увиденном структуру 
зыбкой песчаной поверхности. Однако для 
того кто видит снимки Завадскиса впер- 
вые, его композиции откроются красотой 
необычных, поражающих глаз форм. 
Насколько мне известно, свои фантасти- 
ческие сюжеты Завадские искал в реаль- 
ной действительности, не прибегая к мон- 
тажам и впечатыванию. Коллеги Завадски- 
са — такие как В. Бутырин или В. Михай- 
ловский — пошли в развитии принципов 
фантастической фотографии еще дальше. 
Они не столько следуют натуре, сколько 
решительно преображают ее силой своей 
творческой фантазии. 

Широко используя возможности монтажа, 
они кропотливо подбирают кадры-фраг- 
менты будущей композиции, которую 
«видят» в своем воображении. Бутырин, 
например, осваивает темы, связанные с 
могучими стихиями. В цикле «Рождение» 
он показывает процессы становления при- 
роды, прослеживая их в трех сферах: в 
небе, на море и на земле. Фотограф ис- 
пользует эффектные, сверкающие факту- 
ры материи, при этом обнаруживает пла- 
стическое родство всех трех стихий, как 
бы подчеркивая единство мироздания. 
Общий эпический взгляд на материал ор- 
ганически сочетается у Бутырина с роман- 


тической его трактовкой. Это особенно 
чувствуется в «Сказках моря» — серии, в 
которой героями выступают дети, резвя- 
щиеся на морском берегу. Вообще, надо 
заметить, в фотофантазиях Бутырина мно- 
го места занимает мотив сказки: «Сказоч- 
ный мир», «Сказка ночного леса», да и в 
других композициях сказочная трактовка 
сюжета преобладает. 

Перед зрителями фантастической фотогра- 
фии постоянно встает проблема: каким об- 
разом трактовать присущее им содержа- 
ние? Традиционные фотожанры, как из- 
вестно, «читаются» довольно просто, по 
аналогии с зафиксированными на них яв- 
лениями реальной жизни. Иногда, правда, 
и здесь встают проблемы интерпретации 
увиденного фотографом, однако они не- 
сравненно проще, нежели в снимках, це- 
ликом основанных на авторском вымысле. 
Особенность любой фотографии, в том 
числе и фантастической, состоит в том, что 
она тесно «привязана» к реальности, к уз- 
наваемым на ней деталям. Даже в самых 
замысловатых композициях наш глаз вдруг 
улавливает хорошо знакомые предметы. 

И, увидев их, пытается понять связи, су- 
ществующие между этими предметами и 
остальным содержанием снимка. Догады- 
ваясь, что связи эти нельзя толковать по 
привычке в бытовом ключе, мы ищем ка- 
кое-то другое основание для трактовки. 
Одна из возможностей — попытка искать в 
увиденном символы чего-то другого, что 
составляет основу замысла фотохудожни- 
ка. Недаром один из критиков определил 
метод творчества Бутырина как реалисти- 
ческий символизм. В этих случаях расшиф- 
ровка заключенных в фотографии симво- 
лов требует определенной зрительской ус- 
тановки, позволяющей сосредоточиться на 
«прочтении» заключенного в них смысла. 
Другая возможность — воспринимать уви- 
денное без всяких сюжетных расшифро- 
вок, подобно тому, как мы слушаем музы- 
ку, — полностью доверяясь своим эмоци- 
ям. Тут фотографические формы, пласти- 
ка, тональные акценты — все будет воздей- 
ствовать на наше восприятие. 

Наконец, третья возможность, наверное, 
самая плодотворная, состоит в том, чтобы 
попытаться вникнуть в строй представле- 
ний и образов, свойственных автору сним- 
ка, понять характер условности использо- 
ванного фотохудожником языка, и только 
после этого трактовать увиденное. Как по- 
казывает практика, фантастические сним- 
ки, сначала отпугивающие своей слож- 
ностью, постепенно открывают заключен- 
ный в них смысл и необычную, впрочем, 
сугубо фотографическую красоту. 

(Продолжение следует) 



о. РЕЙПАНДЕР 

ДВА ПУТИ ЖИЗНИ. 1857 г. 


Р. КАРМЕН 

ПУТИНА. 1931 г. 




в. БУТЫРИН 

СКАЗКА О МОРСКОМ 
ЧЕРТЕ. 1977 г. 
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ФОТОКОНКУРСЫ 


«Ассофото-86» 

Казанское производствен- 
ное объединение «Тасма» 
имени В. В. Куйбышева, 
Шосткинское производ- 
ственное объединение «Све- 
ма» имени 50-летия СССР, 
Фотохимический комбинат 
«Фильмфабрик Вольфен» 
совместно с редакциями 
журналов «Советское фото» 
и «Фотография» (ГДР) объ- 
являют международный 
фотоконкурс «Ассофото-86». 
Организаторы конкурса по- 
свящают его целям мира 
и дружбы между нашими 
странами во имя укрепле- 
ния братских связей и раз- 
вития двустороннего куль- 
турного сотрудничества. 

Организаторы обращаются 
к фотолюбителям СССР и 
ГДР с приглашением при- 
нять участие в конкурсе по 
следующим тематическим 
группам: 

1. Портрет современника. 

2. Маша жизнь — в объ- 
ективе. 

3. Спорт. 

4. Природа. 

5. Мир красок. 

6. Свободная тема (спе- 
циально для детей и моло- 
дежи до 18 лет). 

В конкурсе могут принять 
участие фотолюбители СССР 
и ГДР. Каждый автор может 
представить не более 
10 фотографий. 

По тематическим группам 
1 — 4 и 6 принимаются чер- 
но-белые и цветные фото- 
графии. Цветные диапози- 
тивы могут быть представ- 
лены только по группе 5. 
Диапозитивы форматом 
24X36 мм и 6X6 см долж- 
ны быть в рамках. Размер 
фотографий (не наклеен- 
ных на картон) по короткой 
стороне — не менее 24 см, 
по длинной — не более 
40 см. Необходимо прило- 
жить контрольный отпеча- 
ток 13X18 см. 

Все представленные фото- 
графии и диапозитивы 
должны быть выполнены с 
использованием фотома- 
териалов марки «Свема», 
«Тасма» или «Орво». 

На обороте каждого сним- 
ка следует указать фами- 
лию, имя, отчество, про- 
фессию, адрес автора (по 
группе 6 — его возраст), 
тематическую группу, на- 
звание снимка, а также мар- 
ку использованного фото- 
материала. На рамке диа- 
позитива должна быть на- 
клеена полоска бумаги, на 
которой указываются фа- 
милия и адрес автора. Ос- 
тальные данные указыва- 
ются на отдельном листе, 
приложенном к отправлен- 
ной работе. 

Работы на фотоконкурс 
принимаются до 1 декабря 
1986 года (по почтовому 


штемпелю) по адресу од- 
ного из предприятий с по- 
меткой «Фотоконкурс «Ас- 
софото-86». 

Для участников из СССР: 

245100, г. Шостка Сумской 
области, Шосткинское про- 
изводственное объедине- 
ние «Свема»; 

420035, г. Казань, ул. Вос- 
стания, 100, Казанское про- 
изводственное объедине- 
ние «Тасма». 

Для награждения лучших 
работ установлены пре- 
мии, в том числе по каж- 
дой тематической группе: 
одна первая — 300 руб.; 
две вторые — по 200 руб.; 
три третьи — по 100 руб.; 
четыре четвертые — по 
50 руб. 

Лучший групповой фото- 
портрет награждается Куб- 
ком «Ассофото». 
Присланные снимки не ре- 
цензируются и не возвра- 
щаются. 


Днепропетровский област- 
ной комитет защитников 
мира, Дом ученых. Област- 
ное объединение фотора- 
бот, фотоклуб «Днепр» 
приглашают к участию в фо- 
товыставке «Мир планете». 
Выставка будет передана 
в дар Советскому Фонду 
Мира. 

Экспозиция будет состоять 
из следующих разделов: 
Мир — первейшее право 
человека. 

Не дадим взорвать планету. 
Труд людей. 

На страже мира. 

Любовь и материнство. 

В мире прекрасного. 
Дружба и солидарность. 
Охрана окружающей среды. 
Принимаются черно-белые, 
цветные фотографии раз- 
мером 30X40 см. Количе- 
ство работ не ограничи- 
вается. 

Авторы лучших работ вы- 
ставки будут награждены 
дипломами, медалями, при- 
зами, памятной афишей, 
буклетами. 

Специальным призом будет 
отмечен лучший фотопла- 
кат на тему борьбы за мир. 

Работы, не прошедшие на 
выставку, будут возвраще- 
ны авторам до 1 февраля 
1987 года. 

Фотографии просим при- 
сылать до 15 сентября 
1986 года по адресу: 

320027, Днепропетровск, 
ул. Куйбышева, 2, Дом 
ученых, с пометкой «До- 
ставка по адресу фото- 
клуба «Днепр». 

Выставка «Мир планете» 
будет демонстрироваться 
в Днепропетровске с 1 ок- 
тября по 10 ноября 
1986 года. 


ФОТОПАНОРАМА 


Премия года 

Секретариат правления 
Союза журналистов Ли- 
товской ССР присудил пре- 
мию имени В. Мицкявичю- 
са-Капсукаса 1986 года фо- 
тожурналисту Валерию Ко- 
решкову за циклы фото- 
графий «Труд и человек», 
«Золотая осень БАМа», 
«Публицистика. Музыка. 
Человек». 

Этой премии в разные годы 
были удостоены А. Суткус, 
Р. Ракаускас, М. Баранаус» 
кас и Л. Руйкас. 


Семинар 
в «Новаторе» 

В московском фотоклубе 
«Новатор» организован по- 
стоянно действующий се- 
минар «Техника для фото- 
графии», где обсуждаются 
различные вопросы лабо- 
раторной и съемочной фо- 
тотехники, малой механи- 
зации и автоматизации фо- 
толабораторий. 

Были сделаны сообщения 
о разработках ВНИИ ком- 
плексных проблем полигра- 
фии специальных тест-шкал 
и тест-объектов для черно- 
белой и цветной съемки и 
обработки, а также для 
юстировки фотокамер и 
увеличителей; информации 
о простом методе юстиров- 
ки зеркальных фотокамер 
на самодельном угловом 
коллиматоре. 

Интересно прошло обсуж- 
дение тем «Выбор рацио- 
нального рецепта прояви- 
теля» и «Определение оп- 
тимального времени прояв- 
ления черно-белой и цвет- 
ной негативной фото- 
пленки». 

В программу семинара 
включены также коллектив- 
ные обсуждения книг, об- 
зоры иностранной печати, 
составление клубного аль- 
бома чертежей, самоделок, 
приспособлений к много- 
численным приборам. 

Зримый 
рбраз музыки 

В выставочном зале Казан- 
ского молодежного центра, 
а затем в Доме актера де- 
монстрировалась выставка 
работ фотожурналиста 
Ф. Губаева. Ее тема — му- 
зыка и молодежь. Автору 
удалось представить в фо- 
тографиях многообразие 
музыкальной жизни рес- 
публики — эти кадры сняты 
в концертных залах и де- 
ревенской избе, в музее и 
на палубе парома... Целая 
серия работ посвящена на- 
родному творчеству, звон- 


«Мир планете» 


кой музыкальной палитре 
сабантуя. 

Цветограммы, которые так- 
же представлены на вы- 
ставке, — это своеобразная 
попытка автора зафиксиро- 
вать с помощью красок 
ассоциативное восприятие 
музыки. 

В обсуждении выставки 
Ф. Губаева приняли участив 
искусствоведы, художники, 
преподаватели факультета 
журналистики Казанского 
университета, фотографы, 
музыканты, студенты кон- 
серватории, кинооперато- 
ры, поэты. Эта всіреча стала 
истинным содружеством 
муз — здесь спорили о фо- 
тографии и живописи, му- 
зицировали, пели, читали 
стихи. 

Е. ЛЮБИМОВ 


Награды 

«Красногорска-85» 

Подведены итоги традици- 
онного всесоюзного фото- 
конкурса «Красногорск-85». 
В адрес оргкомитета посту- 
пило 2590 работ от 39 фо- 
токлубов и 356 отдельных 
авторов. 

Среди коллективов первую 
премию получила народная 
фотостудия «Рига»; две вто- 
рые — фотоклубы «Каме- 
ра» (Гомель) и «Поиск» 
(Горький); три третьи — 
«Сибирь» (Новокузнецк), 
«Владимир» и студенческий 
фотоклуб МГМИ (Магнито- 
горск). 

За лучшие индивидуальные 
работы первые места при- 
суждены (по восьми разде- 
лам конкурса): А. Акису, 

И. Руке (Рига), А. Васильеву, 
Б. Мельникову, Р. Юнисову, 
Р. Рубцову (Москва), А. Ни- 
колаеву (Челябинская обл.), 
Д. Бойко (Челябинск). Вто- 
рые премии получили 
А. Пархоменко (Павлодар), 
А. Осин, Ю. Шпагин (Горь- 
кий), Г. Колосов (Москва), 

Л. Грубинскас (Паневежис), 
А. Кузнецов (Красноярск), 

А. Назаров (Пенза), А. Гор- 
ностаев (Междуреченск). 
Третьи премии — В. Морд- 
винцев (Красногорск), В. Фе- 
доренко и В. Заяц (Гомель), 
А. Усов (Дзержинск), П. Ку- 
нин (Караганда), Р. Юнисов 
(Москва), Л. Константинов 
(Харьков) и В. Ярцев (Орен- 
бург). 
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Ф ОТОТВОРЧЕСТВО 

Металл и эмоция 


АНАТОЛИЙ КУЛАКОВ ИЗ СЕРИИ «МЕТАЛЛ» 


Опытный глаз, как правило, сразу замечает: вот эти фо- 
тографии, наверняка, делал человек, умеющий рисовать. 
Действительно, есть в таких фотографиях какая-то осо- 
бенная гармония, композиционная утонченность, чувство 
соразмерности, отсутствие лишнего. Может быть, поэто- 
му художники так любят снимать натюрморт, дающий 
полную свободу в формировании композиционного ряда. 
Фотоработы художника-дизайнера из подмосковного го- 
рода Пущино на Оке Анатолия Кулакова неоднократно 
демонстрировались на многих выставках: натюрморты с 
предметами из стекла, бумаги... И вот теперь серия «Ме- 
талл». 

Любопытно, что первой специальностью Кулакова была 
художественная обработка металла (он окончил Ленин- 
градское высшее художественно-промышленное учили- 
ще им. В. И. Мухиной). И уж что-что, а металл ему зна- 
ком. 

Серия «Металл» создавалась иначе, чем некоторые пре- 


дыдущие серии, где работа с фотокамерой была, что на- 
зывается, «от ума». 

На первый взгляд, автором руководило только одно же- 
лание: заострить наше зрительское внимание на удиви- # 
тельной фактуре металла, пластике, конструкции материа- 
ла, дизайнерских его свойствах. Действительно, достичь 
этой цели Кулакову удалось. Фотографии останавлива- 
ют взгляд техникой исполнения, продуманной композици- 
ей, гармонией ритма, объемов, форм, игрой света. 

Но это лишь половина авторского замысла. В неменьшей 
степени фотограф заботился о том, как «оживить» металл, 
заставить его показать свою душу, пойти на «диалог» со зри- 
телем. 

Строго говоря, это уже не столько натюрморт, сколько 
«портрет металла», который имеет свой характер, который 
индивидуален, который сделан руками человека. 



М. ДИМОВ 






АНАТОЛИЙ КУЛАКОВ ИЗ СЕРИИ «МЕТАЛЛ. 
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А. БЕЛОГЛАЗОВ 

(ЧЕЛЯБИНСК) 

ВЕСЕННЕЕ НАСТРОЕНИЕ 


Казалось, тема конкурса локальная. Так 
думали и мы до тех пор, пока не получи- 
ли от читателей снимки. Они правильно 
рассудили: окно — это не только застек- 
ленное отверстие в стене. Это и окошко 
видоискателя, и иллюминатор, и кабина во- 
дителя. Это и просвет между тучами или 
в тоннеле. Это, наконец, промежуток вре- 
мени, ничем не заполненный — перемена, 
каникулы, перекур, перерыв. Все эти трак- 
товки темы присутствовали в почте конкур- 
са. Однако наиболее удачными оказались 
те работы, авторы которых придерживают- 
ся традиционного мнения: окно — это ок- 
но... 

Первую премию жюри присудило члену 
челябинского фотоклуба «Полет» А. Бело- 
глазову. На первый взгляд, акцент в сним- 
ке на детях, а не на окне. Но посмотрите: 
свет из окна, свет из той большой, необъ- 
ятной жизни, что за окном, жизни, которую 
ребятам предстоит пройти... 
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B. ГЛУХИХ 

(СВЕРДЛОВСК) 

ХОЗЯЙКА 

А. ФОМИН 

(СВЕРДЛОВСК) 

ОТЧИЙ дом 

И. ЛОСКУТНИКОВ 

(МОСКВА) 

НОВОСЕЛЬЕ 

C. ФИЛИПЧУК 

(ИРКУТСК) 

ДОРОГА 

И. АП КАЛ НС 

(РИГА) 

НАЧАЛО ПОЛЕТА 

Б. ПАНОВ 

(НИКОЛАЕВ) 

ЛЮБОПЫТСТВО 

А. РЫЖКОВ 

(КУРГАН) 

ЖУРАВУШКА 

О. ПАНИН 

(КЕРЧЬ) 

В ОКНЕ АВТОМОБИЛЯ 

Ю. РОМАНОВ 

(НОВОКУЗНЕЦК) 

ШУШЕНСКОЕ 

п. чиплисе 

(ПАНЕВЕЖИС) 

МОЕ ОКНО 

Я. СТАРОЖИНСКИЙ 

(ПЕВЕК) 

НАД РОДНЫМИ 
ПРОСТОРАМИ 

М. ДОВГАЛЬ 

(ВЛАДИМИР) 

НОВЫЙ РАЙОН 

Г. ГАРАНИН 

(ХАРЬКОВ) 

ПОД МАСКОЙ 

Б. КРЕМЕР 

(МОСКВА) 

ГЛАЗА 


ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Представляет «Корабел» 



Слово «представляет» в за- 
головке не случайное. 
«Народный фотоклуб «Ко- 
рабел» (Николаев) пред- 
ставляет свою коллекцию 
для журнала «Советское 
фото». Такими словами на- 
чинается письмо председа- 
теля правления клуба Бо- 
риса Панова. В звучании 
этой фразы есть что-то тор- 
жественное (как будто про- 
износится она со сцены) и 
одновременно обдуманно- 
взвешенное, что сразу еще 
до просмотра фотографий 
вызывает уважение к той 
ответственности, с какой 
отнеслись в фотоклубе к 
формированию и посылке 
коллекции и к важным ме- 
лочам: аккуратное, береж- 
ное оформление коллек- 
ции, подробная справка о 
работе коллектива, список 
работ и т. д. 

Что говорится в справке? 
«Корабелу» немного-нема- 
ло 22 года. Но «взлет» клу- 
ба пришелся на 1983 год, 
когда обновился состав 
правления и было принято 
решение организовать 
впервые в Николаеве меж- 
клубную фотовыставку «Че- 
ловек и время». Откликну- 
лись 77 фотоклубов, то есть 
фактически каждый чет- 
вертый в стране. От Балтий- 
ского моря до Камчатки, от 
Диксона до Ашхабада. Вы- 
ставка открыла «Корабелу» 
множество направлений, 
почерков в сегодняшнем 
фотоискусстве и, естествен- 
но, послужила толчком к по- 
вышению собственного 
творческого уровня. 

Затем было участие в меж- 
клубных обменах «Украин- 
ское кольцо» и «Многоли- 
кие секунды», в междуна- 
родных выставках. А это — 
дополнительные каналы ин- 
формации. Здесь предс- 
тавляется хорошая возмож- 
ность «других посмотреть и 
себя показать», что и вхо- 
дит в задачи любого фото- 
клуба. Но «Корабел», «по- 
казывая себя», преследует 
важную цель — фотогра- 
фически просветить своих 
земляков. Для этого клуб 
отправил по рЛйонным цент- 
рам и селам мини-выставку 
(18X24 см) из 100 работ. 
Она обошла многие уголки 
области, доставила зрите- 
лям истинное удовольствие, 
а некоторых и приобщила 
к занятиям фотографией. 
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Б. ПАНОВ БАЛЕРИНА 
Б. РЕМИЗОВ В ФИНАЛЕ 
Б. РЕМИЗОВ АТАКА 
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Хорошие контакты у клуба 
с областной газетой «Юж- 
ная правда». Регулярные 
публикации под рубрикой 
«Снимает фотоклуб «Ко- 
рабел» морально поддер- 
живают и стимулируют мо- 
лодых авторов и служат 
своеобразной рекламой 
фотоколлектива. После этих 
публикаций в «Корабел» 
обращаются с просьбой вы- 
ступить с показом работ в 
дискотеках, общежитиях ра- 
бочей молодежи, учебных 
заведениях. 

При всем разнообразии те- 
матики, осваиваемой фото- 
клубом, нужно признать, 
что главные его удачи, на 
наш взгляд, — в фотогра- 
фии спортивной, к которой, 
с известными оговорками, 
мы относим и снимки, сде- 
ланные на танцевальном 
конкурсе. Причем авторов 
в большей степени интере- 
сует не внешняя динамика 
спортивной борьбы, а пси- 
хологическая окраска спор- 
тивных мгновений. А это — 
в русле современного по- 
нимания фотографической 
специфики. Как и то, что в 
«Корабеле» многие увлече- 
ны сериальной съемкой, 
требующей от автора осо- 
бой сосредоточенности, до- 
сконального изучения мате- 
риала, умения мыслить мас- 
штабно, составлять отсня- 
тое в логический, образный 
ряд. 

И если уж, как принято, го- 
ворить о недостатках, то 
один из них бросается в 
глаза сразу. Это заметная 
разница между лидерами и 
нелидерами. Речь идет не о 
технике съемки и печати, а 
о зоркости фотографиче- 
ского видения окружающе- 
го мира, постижения его 
событий. 

...Мы уже писали в журна- 
ле о любопытной тенден- 
ции, которая наблюдается 
в последнее время в фото- 
клубном движении страны. 

А именно: признанные ли- 
деры — фотоклубы боль- 
шйх городов порой сдают 
свои авторитетные позиции, 
меньше выдают «на-гора». 

А клубы, расположенные в 
городах, ранее считавших- 
ся «нефотографическими», 
выходят вперед. 

К ним вполне можно отне- 
сти сейчас и николаевский 
«Корабел». Успехи его — в 
первую очередь следствие 
четко налаженной упорной 
работы. Энтузиазм плюс де- 
ловитость могут сделать 
многое. 

М. АЛЕКСЕЕВ 


Б. ПАНОВ ПРОИГРАЛА 
А. ПОСТОРОНКО ВЗГЛЯД 



Б. ПАНОВ 

ПРОЩАНИЕ С ДЕТСТВОМ 


А. НАРОЖНЫЙ КОНКУРС (2 сн.) 
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ФОТОПРОБЛЕМЫ 



За полтора века своего существования фо- 
тография заняла прочное место в нашей 
жизни. Трудно представить себе область 
человеческой деятельности, где она не 
имела бы применения или была бесполез- 
на. Не составляет в этом смысле исключе- 
ния и... живопись. «Взаимоотношения» фо- 
тографии и живописи — основная тема на- 
шего разговора, но сначала — несколько 
предварительных замечаний. 

Существует юридическое понятие — «ав- 
торское право». Советское авторское пра- 
во предусматривает (разрешает) использо- 
вание чужих работ, в том числе и фотогра- 
фий, для создания нового, творчески са- 
мостоятельного произведения. В соответ- 
ствии с авторским правом только сам ав- 
тор (в нашем случае — фотограф) может 
решить вопрос о том, в каком виде (кад- 
рировке) следует публиковать снимок и 
какая подпись должна стоять под ним. Ес- 


фией в кино и на телевидении — во мно- 
гих фильмах снимки включаются в образ- 
ную ткань, то есть являются документаль- 
но-изобразительной цитатой. Любая тек- 
стовая цитата требует ссылки на автора, 
почему же это не обязательно для фото- 
графии? Разумеется, далеко не все фото- 
графии равноценны, одни из них — про- 
изведения искусства, другие— простые 
фиксаторы событий, явлений нашей жиз- 
ни.^Но, независимо от степени обществен- 
ной значимости, ценности снимка, каждый 
фотограф вправе требовать уважения к 
своему авторству. За многими фотогра- 
фиями сплошь и рядом стоит тяжелый 
многодневный труд нередко в экстремаль- 
ных, а то и попросту опасных для жизни 
условиях. 

Разумеется, труд фоторепортеров мирно- 
го времени, каким бы тяжелым он ни был, 
не идет ни в какое сравнение с полной 


из архивов, и под снимками появилась фа- 
милия человека, не имеющего понятия 
о дореволюционной России. 

Другой поворот проблемы авторства — с 
чего мы и начали разговор: взаимоотно- 
шения фотографии и живописи, фотогра- 
фов и художников. 

Известно немало случаев, когда видные 
художники в своем творчестве опирались 
на фотографию. Одним она давала новую 
творческую идею, для других являлась 
вспомогательным материалом. В начале 
нашего века у Льва Толстого в Ясной Поля 
не гостил скульптор И. Гинцбург. Он заин- 
тересовался фотографиями писателя, сде- 
ланными Софьей Андреевной, и на их ос- 
нове создал скульптурный набросок (ста- 
туэтку), а затем доделал работу, лепя с 
натуры. Или такой пример. Народный ху- 
дожник СССР А. Дейнека — поклонник фо- 
тографического таланта Бориса Игнатови- 



глеб сжмсонов 

БЕРЛИН. У РЕЙХСКАНЦЕЛЯРИИ. 
АПРЕЛЬ 1945 г. 


КАРТИНА «НА СТРАЖЕ МИРА». 1973 г. 



^РТИНА ХУДОЖНИКОВ, ТРАНСФОРМИРОВАВШИХ 
ФОТОГРАФИИ Ю. МУРАВИНА 


ли воспроизводится не полностью картина 
или рисунок, то следует говорить «фраг- 
мент» Но авторское право в фотографии 
нарушается сплошь и рядом — границы до- 
зволенного и недозволенного применитель- 
но к фотопроизведениям весьма зыбки, 
размыты. Снимки часто кадрируют без 
ведома фотографа, нередко забывают (или 
не считают нужным) ставить под снимками 
фамилии авторов. Государственный архив 
кинофотодокументов зачастую выдает 
снимки без указаний авторства, с лаконич- 
ной пометкой «из фондов». Такая же прак- 
тика существует и в книжных издательст- 
вах — фамилии фотографов если и указы- 
ваются, то, как правило, без «привязки» к 
конкретному снимку. Список авторов фо- 
тографий дается обычно на обороте титу- 
ла или в конце книги, рядом с выходными 
данными. Когда же возникает необходи- 
мость воспроизвести снимок из альбома, 
то редакции даже не пытаются устанавли- 
вать имя автора — просто ссылаются на 
издание. 

Столь же вольно обращаются с фотогра- 
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риска, требовавшей немалого мужества ра- 
ботой фронтовых фотокорреспондентов в 
годы Великой Отечественной войны. Вы- 
полняя свой профессиональный долг, мно- 
гие из них погибли, оставив нам фотодо- 
кументы высокого патриотического звуча- 
ния. За каждым кадром, сделанным на по- 
лях сражений, — отважный человек, имя 
которого мы обязаны помнить и свято бе- 
речь! 

И здесь возникает еще один морально- 
этический аспект, впрямую связанный с 
нарушением авторского права, — факты 
плагиата военных снимков. Как это ни по- 
кажется невероятным, но в наши дни на- 
ходятся люди, присваивающие себе ав- 
торство чужих фронтовых кадров! 

А вот вообще «правовой парадокс». Из- 
вестный фотограф начала века 3. Виногра- 
дов в 1905 — 1909 гг. с тяжелой деревянной 
камерой исколесил многие тысячи верст, 
работая над серией снимков «Виды и ти- 
пы России». В ней было немало уникальных 
исторических кадров. После смерти старо- 
го мастера негативы были проданы одному 


на — заинтересовался снимком «Душ Шар- 
ко». На переднем плане на скамейке — 
статный парень, а вдали под струями душа 
во весь рост стоят спиной к зрителю шесть 
молодых людей. С разрешения Б. Игна- 
товича А. Дейнека взял эту фотографию 
и по ее мотивам, после кропотливых твор- 
ческих поисков, создал живописное по- 
лотно. Картина «Купальщики» компози- 
ционно как бы повторяла фотрграфию. 
Здесь на переднем плане был широко- 
плечий парень, сидящий спиной к зрите- 
лям, и шесть молодых людей, стоящих под 
душем. Все так, да не так: и поворот 
центральной фигуры не тот, и остальные 
шесть человек на втором плане прибли- 
жены и развернуты лицом к зрителю в 
разных динамичных позах. И, наконец, 
вертикальная фотографическая компози- 
ция превратилась в горизонтальную кар- 
тину. Показывая Игнатовичу готовую кар- 
тину. Дейнека предложил, чтобы под ней 
стояли две фамилии, но фотограф от этого 
отказался, заметив, что общность темы еще 
ни о чем не говорит. Но такие коррект- 


ные, дружеские отношения между фото- 
графом и художником, увы, складыва- 
ются не всегда. Вот пример иного рода — 
один из художников написал картину — 
советский солдат у стен рейхсканцеля- 
рии в Берлине, назвав ее «На страже 
мира». Я не знаю, был ли сам художник 
в Берлине, но точно известно, что воен- 
ный корреспондент Глеб Самсонов в по- 
бедные дни 1945 года сделал там свой впе- 
чатляющий снимок, которым и воспользо- 
вался художник для создания «своего по- 
лотна». Причем воспользовался так, что 
трудно подобрать этому какое-либо дру- 
гое определение, кроме как плагиат. 

Или еще один «вариант». На Камчатку, в 
далекое село Аянку, приехали из Ленин- 
града два художника-живописца. Они 
взялись написать на местном материале 
картину для тамошнего клуба. Присту- 
пая к процессу творчества, художники 
обнаружили в том же клубе стенд со сним- 
ками фотокорреспондента Юрия Мурави- 
на, много раз бывавшего в этом совхозе. 

Не утруждая себя излишними поисками и 
сопутствующими вдохновению муками, они 
добросовестно скопировали фотографии, 
перекомпоновав их. 

Закон требует, чтобы художник и фото- 
граф, вступая в определенные творческие 
взаимоотношения, во всех случаях соблю- 


Хочу оговориться — фотография и живо- 
пись не антиподы и «браки по любви» им 
не заказаны. Поэтому вполне правомер- 
но, если художники используют в опреде- 
ленных случаях фотоаппарат. Еще Н. Ге, 
работая над религиозным сюжетом, фото- 
графировал привязанного к кресту натур- 
щика (чтобы избавить его от долгого тя- 
желого позирования), а потом пользовал- 
ся фотографиями при написании полотна. 
Используют фотографии в качестве вспо- 
могательного материала и некоторые со- 
временные художники, но часть из них, к 
сожалению, и перерисовывает их — в чис- 
том виде и в различных вариантах. 

И когда искусствоведы говорят о влиянии 
фотографического видения мира на твор- 
чество художника, невольно закрадывает- 
ся подозрение: а не скопировал ли худож- 
ник, не мудрствуя лукаво, фотографию? 
Уместно вспомнить слова народного ху- 
дожнику СССР Н. Н. Жукова: «Я твердо 
убежден, что лишь то художественное про- 
изведение значительно, которое рождает- 
ся в результате глубокого самостоятельно- 
го творческого процесса... Фотография — 
документ, это основа в работе художника, 
его справочник, мерило истины, но под- 
линный смысл работа художника обретает 
лишь тогда, когда, опираясь на весь имею- 
щийся у него иконографический материал, 




ЮРИЙ МУРАВИН У ОЛЕНЕВОДОВ КАМЧАТКИ (ИЗ СЕРИИ) 


дали нормы' авторского права, ибо если 
эти нормы игнорируются, то стирается 
грань между творческим заимствованием 
и вульгарным плагиатом. Достаточно сли- 
чить картину «На страже мира» и живопис- 
ную композицию, «преподнесенную» дале- 
кому совхозу «Полярная звезда», с фото- 
графиями, послужившими исходным ма- 
териалом для создания этих «произведе- 
ний», чтобы стало ясно — сколько-нибудь 
заметного вклада в советское изобрази- 
тельное искусство данные живописцы не 
внесли... Налицо просто беззастенчивое 
копирование фотографии без ссылки на 
источник заимствования. 

Напрашивается вопрос — неужели, скажем, 
художники, побывав на Камчатке, оказа- 
лись столь творчески беспомощны, что не 
сумели создать нечто самостоятельное? 
Остается предположить, что они не смог- 
ли устоять перед соблазном быстро ре- 
шить «творческую» задачу, теша себя на- 
деждой, что никто из коллег «с матери- 
ка» этого не узнает, а для «провинции», 
мол, и так сойдет... 


он сумеет решить самостоятельную твор- 
ческую задачу». 

Эти слова сказаны много лет назад, но не 
устарели и поныне — перед каждым ху- 
дожником (и фотографом тоже) стоит своя 
творческая задача, которую он призван, 
должен, обязан решать самостоятельно! 
Очевидно, что у этической проблемы ав- 
торства в сфере фотографии есть две сто- 
роны — соблюдение авторства фотогра- 
фов при тиражировании их произведений 
и творческие — правовые взаимоотноше- 
ния фотографов и художников. Как ре- 
шать эти проблемы? Что необходимо сде- 
лать для поднятия престижа фотографов? 
Как защитить авторские права фоторепор- 
теров и фотолюбителей? Нуждается ли ав- 
торское право в уточнении или оно доста- 
точно совершенно и надо лишь неуклонно 
и точно его соблюдать? 

Думается, что в первую очередь пока сле- 
дует строго соблюдать положения дейст- 
вующего авторского права и уважать су- 
ществующие в нашем обществе общепри- 
нятые этические нормы. 


« 12 тем» 

КОНКУРС 

«СОВЕТСКОГО ФОТО» 


Продолжаем конкурс «12 
тем». 

Вниманию читателей 
предлагаются новые те- 
мы будущего года. Сно- 
ва по традиции в каждом 
номере «СФ» будут пуб- 
ликоваться наиболее ин- 
тересные из поступивших 
снимков и определяться 
победители. 

Приз — альманах лучших 
работ советских фотома- 
стеров (издательство 
«Планета»). 

Вот темы двенадцати 
конкурсов. 

Январь. «Групповой порт- 
рет». Срок присылки 
снимков в редакцию 
«Советского фото» (учи- 
тывая трехмесячный ти- 
пографский цикл) — до 
1 октября 1986 года. 

Февраль. «У природы нет 
плохой погоды» — до 

1 ноября. 

Март. «Святая доля — 
материнство» — до 1 де- 
кабря. 

Апрель. «Гипербола» — 
до 1 января 1987 года. 

Май. «Городской ро- 
манс» — до 1 февраля. 

Июнь. «Автомобиль — не 
роскошь» — до 1 марта. 

Июль. «Двое» — до 1 ап- 
реля. 

Август. «Миг творчест- 
ва» — до 1 мая. 

Сентябрь. «Конфликтная 
ситуация» — до 1 июня. 

Октябрь. «В мире живот- 
ных» — до 1 июня. 

Ноябрь. «За околицей» — 
до 1 августа. 

Декабрь. «Коллеги» — до 
1 сентября. 

Формат снимков (черно- 
белых) 18X24 или 24Х 
ХЗО см. На конверте сле- 
дует сделать пометку 
«12 тем». 

Ждем ваших фотогра- 
фий! 
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ФОТОПОЧТА 


Из читательских конвертов... 


Уважаемая редакцияі В го- 
ды войны я служил техни- 
ком по фотооборудованию 
дальнебомбардировочной 
авиации. Обслужил 240 бое- 
вых вылетов на аэрофото- 
разведку объектов против- 
ника, в том числе 62 выле- 
та на ночное воздушное 
фотографирование. В со- 
ставе экипажа самолета 
дальней разведки 18 раз 
участвовал в ночном фото- 
графировании. Хочу ска- 
зать, что оно по качеству 
изображения не уступало 
дневному и легко дешиф- 
ровывалось. Я награжден 
4 боевыми орденами и 10 
медалями. После войны и 
по настоящее время зани- 
маюсь технической фото- 
графией и, конечно, фото- 
любительством. 

Посылаю вам фотографию, 
запечатлевшую участников 
совещания по ночному, фо- 
тографированию 1942 года. 
Себя я отметил стрелкой. 

С. Крылов, 

гвардии майор 

авиационно-технической 

службы 

Москва 

Р е д.: Публикуем фотогра- 
фию в надежде на то, что 
ваши коллеги-фронтовики 
откликнутся. 

Уважаемая редакцияі Уже 
много лет являюсь посто- 
янным подписчиком вашего 
журнала. Но вот беда — 
всегда получаю его с боль- 
шим опозданием. Напри- 
мер, второй номер пришел 
ко мне 17 марта. И так каж- 
дый месяц. 

Что характерно: в киоски 
журнал поступает вовремя. 
На почте вразумительного 
ответа мне не дали... 

М. Данилик, 

г. Ковель Украинской ССР 

Р е д .: Это письмо нашего 
подписчика мы направили в 
Главное управление почто- 
вой связи Минсвязи СССР. 
Надеемся, что по читатель- 
скому сигналу будут при- 
няты необходимые меры. 

Дорогая редакция! Я сей- 
час активно занялся порт- 
ретной фотографией. Вы- 
сылаю вам свою последнюю 
работу. Те, кто видел порт- 
рет моего друга, все гово- 
рят: «Это он». 

В. К в, 

Котлас 

Р е д.: Особенно не оболь- 
щайтесь. Теперь нужно до- 
биться того, чтобы глядя на 
созданные вами фотогра- 
фии, все говорили, имея в 
виду автора: «Это он». 



ЦМІ^МЖлЛШЩ 


КйМ Іг?г7\& 4 


УЧАСТНИКИ ТЕХНИЧЕСКОГО СОВЕЩАНИЯ 
ПО НОЧНОМУ ФОТОГРАФИРОВАНИЮ. 1942 г. 
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ФОТОЮМОР 

«Мы в тельняшках...» 


«Раз люди сами назвали 
этот год годом тигра, то по- 
чему бы нам действитель- 
но и не считать себя хозяе- 
вами положения? — рассу- 
дили тигры. — Не так уж ча- 
сто представляется воз- 
можность хотя бы и вре- 
менно стать персонами но- 
мер один на земле, да й на 
море». 

И тигры отправились в мор- 
ское путешествие, разуме- 
ется, взяв полностью на се- 
бя управление судном — 
распоряжаться, так распо- 
ряжаться! 

Может быть, этот необыч- 
ный поход и остался бы не- 
известным человечеству, не 
окажись на борту фотоап- 
парата, который и зафикси- 
ровал все события, проис- 
шедшие во время тигрино- 
го рейса. Не желая запуги- 
вать наших читателей, мы 
даем только четыре фраг- 
мента из большого, «леде- 
нящего душу» репортажа, 
сделанного на палубе оке- 
анского лайнера, захвачен- 
ного хищниками семейства 
кошачьих. Думается, что и 
они могут представить ин- 
терес, во всяком случае по- 
ка не окончился этот год — 
именно тот срок, когда тиг- 
ру позволено повелевать 
временем, да и то услов- 
но... 

Ю. кривоносое 


ПО МЕСТАМ СТОЯТЬ, 

с якоря сниматься; 




БОЦМАНСКИЕ ШУТКИ, 



ПОПРОБУЙТЕ ПРЕНЕБРЕЧЬ! 


УТРЕННЯЯ ПРИБОРКА 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


ООТООНЮ 3 



ПРЕДСТАВЛЯЕМ ЛАУРЕАТА 


ВАЙДАС ПЛУНГЕ, 17 ЛЕТ Вайдас Плунге — член фотокружка 

(КЛАЙПЕДА) 22-й средней школы Клайпеды. 

1 СЕНТЯБРЯ (Условия съемки: «Киев-6С», объ- 

ектив «Мир-38Б», пленка 65 ед. 
ГОСТа, выдержка 1/125 с, диаф- 
рагма 8.) Диплом II степени на 
Павлодарской межреспубликанской 
выставке «Фототворчество юных-85». 


УЧИМСЯ СНИМАТЬ 

Диапозитивы 


Диапозитивы, их еще назы- 
вают слайдами — это пози- 
тивные изображения не на 
бумаге, а на прозрачной 
подложке — фотопленке 
или фотопластинках. Раз- 
меры их могут быть разны- 
ми — больше человеческо- 
го роста подсвеченные фо- 
токартины на выставках или 
в музеях и обычные изо- 
бражения на 35-мм пленке 
для проекции на экран или 
просмотра через специаль- 
ные диаскопы. Многим зна- 
комы цветные слайды, ко- 
торые получают при съем- 
ке на цветную обращаемую 
пленку типа ЦО или «Орво- 
хром». Этот вид фотогра- 
фии среди любителей ши- 
роко распространен. Он не 
требует трудоемкой цвет- 
ной печати, а цветопереда- 
ча на слайдах, как правило, 


лучше, чем на обычных 
цветных фотоснимках. 

Много достоинств имеют и 
черно-белые диапозитивы. 
Это незаменимый иллюст- 
ративный материал для лек- 
ций и выступлений, ведь се- 
рию диапозитивов легко , 
сгруппировать тематиче- 
ски. Диапозитивы занима- 
ют меньше места, чем гро- 
моздкие папки с фотоот- 
печатками. 

Сделать черно-белые диа- 
позитивы достаточно про- 
сто. Можно снимать на спе- 
циальных обращаемых 
пленках типа 04-45 или 
04-180, они бывают в про- 
даже как в виде кинопле- 
нок, так и в виде обычных 
35-мм перфорированных 
рулончиков для малофор- 
матных камер. Можно сни- 
мать и на обычных негатив- 
ных пленках невысокой чув- 
ствительности («Фото-32», 
«Негатив-МЗ» и даже «Фо- 
то-65»). Конечно, все эти 
пленки приходится обраба- 
тывать не так как негатив- 


ные, а по методу обраще- 
ния (подробнее об этом ме- 
тоде см. «СФ», 1986, № 3). 
Это немного сложнее, чем 
обычное проявление, но 
для такой обработки выпус- 
каются готовые наборы ре,- 
активов. Из приложенной к 
каждому набору инструк- 
ции по обработке кинолю- 
бительских пленок, которую 
можно попросить в любом 
фотомагазине, вы узнаете, 
что и как нужно делать. 

Есть и другой удобный для 
любителя способ — диапо- 
зитив можно отпечатать с 
уже имеющегося негатива 
контактным методом на 
пленке «Позитив М3». Для 
печати нужно сделать не- 
сложный станочек, в кото- 
ром негативная и позитив- 
ная пленки плотно приле- 
гают друг к другу эмуль- 
сия к эмульсии. Выдержку 
подбирают пробным путем, 
а позитивную пленку про- 
являют обычным способом, 
используя любой позитив- 
ный проявитель (время об- 
работки при 20 °С — 3 — 

4 мин.). Пользуясь такой пе- 
чатью, вы можете собрать 
из разных негативов тема- 
тический диафильм и пря- 
мо в рулоне, не разрезая 
на кадры, проецировать 
его через диапроектор. По- 
ясняющие надписи к диа- 
фильму нужно отснять на 
этой же пленке «Пози- 
тив-МЗ». 

Слайды можно окрашивать 
в разные цвета, этот про- 
цесс называется вирирова- 
нием или тонированием. 
Иллюстративный матери- 
ал для лекций выиграет, 
если его отвирировать 
в синий цвет, многие ис- 
пользуют также коричне- 
вый, красноватый, зеленый 
и другие тона. Окрашива- 
ние необходимо, если при 
проекции приходится чере- 
довать цветные слайды с 
черно-белыми — последние 
вирируют либо в коричне- 
вый, либо в другой не 
очень яркий тон. 

Вспомните, сколько пленок 
•из-за отсутствия времени 
так и не удалось отпеча- 
тать на бумаге, и они мерт- 
вым грузом скапливаются в 
архиве. А не использовать 
ли их в качестве диапози- 
тивов — компактных, деше- 
вых, всегда готовых к де- 
монстрации? Тем кто хочет 
узнать секреты изготовле- 
ния диапозитивов, совету- 
ем познакомиться с публи- 
кациями «СФ», 1986, № 1, 

2, 3, 5; 1981, № 7, 8, 9. 

А. ШЕКЛЕИН, 

кандидат технических наук 



ХОРОШИЕ НОВОСТИ 


Впервые в Коканде 

Кокандский Дом пионеров 
и школьников имени 
А. П. Гайдара провел вы- 
ставку детской фотографии, 
посвященную XXVII съез- 
ду КПСС. Ее девиз — «Мы 
мечтою о мире живем». Из 
200 представленных работ 
32 авторов в экспозицию 
вошло 60 снимков. 

Детская фотовыставка та- 
кого масштаба проходила 
в нашем городе впервые и 
вызвала большой интерес — 
ее посетило более тысячи 
человек. 

А. БУРКИН 


КОЛОНКА ПЕДАГОГА 

В лагерь — 
с фотоаппаратом 

Вот уже более десяти лет 
свой летний отпуск, а по 
профессии я учитель, 
провожу в подмосковном 
пионерском лагере «Бе- 
резка». Веду фотокружок. 
Давний мой помощник в 
работе — книга Д. Бунимо- 
вича «Научи товарища фо- 
тографировать». В ней 
14 основных уроков, кото- 
рые ребята усваивают в 
первую половину смены. 
Затем создаем рабочие 
фотокорреспондентские 
группы: по два-три чело- 
века для каждого отряда. 

У них практическая зада- 
ча — за 5 — 6 дней само- 
стоятельно выпустить фото- 
газету о жизни отряда. 

В общелагерном конкурсе 
на лучшую фотогазету и 
снимок в ней победителя 
определяют сами ребята. 

В июльскую смену, когда 
в «Березку» приезжают 
старшеклассники, организу- 
ем отчетные выставки на- 
ших кружковцев — тех, кто 
составляет актив, ядро 
кружка. Это Лена Алешина, 
Миша и Толя Борзых, Лена 
Михайлина, Настя Стани- 
славская. Некоторые из их 
работ вы видите на этих 
страницах. 

Кажется, что можно 
успеть за короткую лагер- 
ную смену? Ведь в сле- 
дующем месяце состав 
кружка меняется на две 
трети... Уверен, если к рабо- 
те подходить не формаль- 
но, успеть можно многое. 

Н. ЯКУШКИН 
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ЕКАТЕРИНА ЛАТОНОВА, 14 ЛЕТ 

СОЛИСТКА 



ЕЛЕНА АЛЕШИНА. 14 ЛЕТ 

КОМАНДИР ОТРЯДА 


ЕЛЕНА МИХАЙЛИНА, 13 ЛЕТ 

«ДАВАЙ ПОИГРАЕМ1» 



«ФОТОЮНИОРУ» ПИШУТ... 

От Чукотки 
до Ташкента 

— Я, как и многие мои 
одноклассники, родился на 
Чукотке. Мы живем в Эг- 
векиноте — центре Иуль- 
тинского района. Поселок 
расположен восточнее 
180-го меридиана, то есть 
в западном полушарии. 

В 24 км от поселка, где 
автостраду пересекает По- 
лярный круг, наши водители 
установили символическую 
арку. С центральной улицы 
имени Ленина начинается 
самая большая автотрасса 
на Чукотке. Зимой она до- 
стигает Северного Ледови- 
того океана, протягиваясь 
на 800 км. Эгвекинот — се- 
верный морской порт. 

Есть у нас большой пла- 
вательный бассейн и теп- 
лицы, где выращивают 
огурцы, помидоры, лук. 
Фотографией я начал за- 
ниматься три года назад 
сначала в Доме пионеров, 
потом в детской фотосту- 
дии «Ракчу» («Ракурсы 
Чукотки») при народной 
фотостудии «Берингия». 

С помощью фотографии 
мы узнаем многие про- 
фессии, расширяем свой 
кругозор. Во многом помо- 
гают нам разобраться 
старшие друзья из фото- 
студии «Берингия». По 
средам мы собираемся на 
заседания вместе с члена- 
ми НФС. Здесь мы позна- 
комились с коллекциями 
ленинградского фотоклуба 
«Зеркало», мурманского 
фотоклуба «Норд», воро- 
нежской студии «Экспресс», 
с работами фотолюбителей 
из Анадыря и других го- 
родов страны. 

По пятницам в «Ракчу» про- 
водятся тематические заня- 
тия. Их ведет наш руково- 
дитель, член Союза журна- 
листов СССР Николай Ни- 
колаевич Бобров. В фото- 
студии после уроков можно 
и отдохнуть: посмотреть те- 
левизор, послушать музыку, 
попить чай. 

Е. Честнейший 
пос. Эгвекинот 

— Меня зовут Владик 
Бельченко. Я учусь в 7 клас- 
се. В фотостудии «Дружба» 
Дворца пионеров и школь- 
ников имени Н. К. Круп- 
ской занимаюсь 2 года. 
Руководит фотостудией 
Валерий Аркадьевич Ма- 
ненное — его снимки и 
статьи очень часто печатают 
газеты Узбекистана. Мои 
снимки тоже печатала газе- 
та «Пионер Востока». 

В этом году я участвовал 
в городском фотоконкурсе, 
где получил призовое ме- 
сто, а также в республи- 
канском фотоконкурсе «Уз- 
бекистан — республика 
моя», где серия моих 
снимков была отмечена 


грамотой. Все больше при- 
хожу к мысли, что мое ув- 
лечение — это серьезноі 
Высылаю снимки наших 
студийцев. 

В. Бельченко 
Ташкент 

— Пишет вам руководи- 
тель фотокружка городской 
станции юных техников. 
Рубрика «Фотоюниор» в 
вашем журнале очень по- 
могает мне в работе с 
детьми, а дело это очень 
интересное, увлекательное 
и в то же время трудное. 
Трудное прежде всего по- 
тому, что нет никакой ме- 
тодической литературы, а 
в небольшой фотолабора- 
тории невозможно размес- 
тить хотя бы 10 — 12 рабо- 
чих мест. Поэтому не уда- 
ется сохранить весь состав 
кружка до конца учебного 
года. Но мы стараемся 
быть в курсе всех город- 
ских мероприятий, выезжа- 
ем на фотосъемки на при- 
роду, регулярно проводим 
фотоконкурсы «Лучшая фо- 
тография месяца», а по 
итогам года — отчетную 
экспозицию. Из лучших ее 
работ формируем пере- 
движную выставку, которая 
направляется в школы го- 
рода. Наиболее активные 
ребята в конце года полу- 
чают удостоверение «Юный 
фотокор». На ваш суд 
высылаю несколько фото- 
графий кружковцев. 

Н. Мишанов 
Томск 

— Каждый год члены на- 
шей фотостудии «Ровес- 
ник» отправляются в твор- 
ческие турпоходы по род- 
ному краю. На этот раз 
наш маршрут проходил по 
реке Снежной. Прежде 
чем добраться до реки, 
ехали на поезде. Потом за- 
долго до восхода солнца 
шли по тропе, а где-то ря- 
дом шумела бурная река. 

На привалах спускались к 
реке и фотографировали. 
Завершением нашего марш- 
рута был водопад. 

Очень интересным для 
съемки стал переход по 
бревнам над бурлящей во- 
дой, водяной поток, кото- 
рый с грохотом мчался по 
камням, скалы вокруг во- 
допада, ущелье. Снимали 
на черно-белую и обра- 
щаемую пленки. Вот, на- 
конец, водопад. Мокрые 
от брызг скалы блестели 
на солнце. Их облюбовали 
ласточки. Мы бегали по 
камням, по бревнам в по- 
исках кадров с разных то- 
чек, меняя аппаратуру, 
пленки. На другой день 
уже были на Байкале. Сни- 
мали озеро, рыбаков. Со- 
бирали морские губки, 
причудливой формы корни. 
Грустно было расставаться 
с Байкалом. Но мы не про- 
щаемся... 

Э. Палкин 
Улан-Удэ 



ЕВГЕНИЙ ЧЕСТНЕЙШИЙ, 15 ЛЕТ 

(ПОС. ЭГВЕКИНОТ) 

МОЙ КЕНАР 



КОНСТАНТИН ТВИЛЕНЕВ, 14 ЛЕТ 

(ТОМСК) 

ДРАЧУНЬЯ 



ДМИТРИЙ СЕРЕДЕНКО, 15 ЛЕТ 

(ТАШКЕНТ) 

ПОЗНАВАТЬ МИР... 

ЭДУАРД ПАЛКИН, 15 ЛЕТ 

(УЛАН-УДЭ) 

ПО РЕКЕ СНЕЖНОЙ (ИЗ СЕРИИ) 
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Фотохудожник, долгие годы 
работавший в объединении 
«Московский фотограф», а 
затем в Мосфотокинообъ- 
единении Министерства 
бытового обслуживания 
населения РСФСР, Евсей 
Самойлович Вялый (1911 — 
1981) известен не только 
как мастер фотопортрета, 
но главным образом как 
страстный фотоколлек- 
ционер, собиратель и хра- 
нитель уникальных произ- 
ведений фотоискусства и 
образцов фототехники, как 
организатор первой в Мо- 
скве постоянной экспози- 
ции по истории фотогра- 
фии. 

Сегодня нет, наверное, в 
нашей стране города, где 
бы не коллекционировали 
старые снимки. Но собира- 
тели бывают разные. Неко- 
торые приобретают дагер- 
ротипы и мокроколлодион- 
ные отпечатки, чтобы удов- 
летворить свои эстетиче- 
ские потребности, украсить 
жилище в стиле ретро. 
Встречаются и такие, кото- 
рые считают фотоколлек- 
ционирование разновид- 
ностью сберегательной 
кассы. 

Евсей Вялый своей коллек- 
цией стремился доставить 
радость людям. Когда про- 
износится это имя, в моем 
представлении возникает 
образ исключительной чи- 
стоты, бескорыстия, под- 
вижнической преданности 
фотоискусству. Этот чело- 
век жил в полном согласии 
со своим внутренним ми- 
ром. По призванию, по ве- 
лению сердца раскрывая 
людям поэзию фотостари- 
ны, он был подлинным со- 
зидателем в области фото- 
графической культуры. 

Что греха таить, поначалу 
многие из нас считали Вя- 
лого чудаком, отмахивались 
от его назойливых просьб: 
«Покопайтесь в своих архи- 
вах... отыщите что-нибудь 
старенькое...» 

На фотовыставках или сове- 
щаниях в Доме журнали- 
ста, когда он конфузливо, 
бочком, с палочкой в од- 
ной руке и огромным порт- 
фелем в другой направлял- 
ся к нам, пробовали шу- 
тить: 

— Евсей Самойлович, го- 
ворят, первый музей на 
земле возник, когда стала 
иссякать эллинская культу- 
ра. Может, стало иссякать 
фотоискусство?.. 

— Что вы все о прошлом?.. 
Прошлое, окруженное орео- 
лом, угнетает будущее... 
Однако этот застенчивый 
человек настойчиво доби- 
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РУДОЛЬФ ДЮРКООП (ГЕРМАНИЯ) 
ПОРТРЕТ Д. ДАР В. УЛИТИНА 


ГЕРТРУДА КЭЗИКИР (США) 

МУЖСКОЙ ПОРТРЕТ в СВЕТЛОЙ ТОНАЛЬНОСТИ. 
ИЗ КОЛЛЕКЦИИ Н. ПЕТРОВА. ДАР ВГИК# 



вался своей цели — кропот- 
ливо собирал дагерротипы, 
вышедшие из употребле- 
ния камеры и объективы, 
снимки, сделанные на тка- 
ни и коже, на дереве и 
кости, привилегии на фото- 
изобретения, дипломы и 
медали, полученные рус- 
скими инженерами и фото- 
графами, старинные фото- 
издания — руководства, по- 
вестки фотографических 
обществ, проспекты раз- 
личных выставок. 

В начале 70-х в доме на 
Кропоткинской набережной 
торжественно открылась, 
наконец, историческая фо- 
тоэкспозиция, и Вялый был 
провозглашен «обществен- 
ным директором». 

«У директора пока нет ни 
штата сотрудников, ни ши- 
роких административных 
полномочий, — сообщал 
журнал «СФ», — но в двух 
небольших комнатах раз- 
местились 889 единиц хра- 
нения! Собрание ждет но- 
вых поступлений от всех 
и каждого, кто ценит фото- 
графию!» 

Все 889 экспонатов дирек- 
тор отыскал и доставил в 
скромное помещение соб- 
ственными силами, в ви- 
давшем виды портфеле. Он 
тщательно проаннотировал 
каждый предмет, внес его 
в книгу учета, сам оформил 
стенды, сам стал экскурсо- 
водом. 

И вот тогда все оценили 
благородное начинание Вя- 
лого, многие стали дарить 
ему самые сокровенные 
реликвии. В Бяловской кол- 
лекции появились подлин- 
ники Лобовикова, Карели- 
на, Петрова из ВГИКа, 
Левицкого из Ленингра- 
да; Каррика из Англии; 
Андреева, Свищова-Пао- 
лы, Бохонова, Улитина, 
Гринберга оу прямых на- 
следников; работы зару- 
бежных фотохудожников 
Горслей-Гинтона, Дюркоопа, 
Мортимера, Робинсона, 

Хилла, Стиглица из най- 
денной библиотеки Рус- 
ского фотографического 
общества; аппараты * уве- 
личители русских изобре- 
тателей Клячко и Карпова, 
фотомастеров Хлебникова 
и Игнатовича». 

Через восемь лет собрание 
насчитывало уже 30 тысяч 
единиц — от работ класси- 
ков пикториальной светопи- 
си до снимков видных фо- 
тожурналистов, образно за- 
печатлевших свое время. 
Полюбоваться на произве- 
дения выдающихся порт- 
ретистов, мастеров жанро- 
вой фотографии, пейзажа, 


ИЗ МУЗЕЙНОЙ ЭКСПОЗИЦИИ 
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натюрморта конца прош- 
лого и начала нашего века, 
летописцев событий Вели- 
кого Октября, первых 
пятилеток, Великой Оте- 
чественной шли москвичи и 
гости столицы. Частыми 
посетителями стали студен- 
ты гуманитарных вузов, 
искусствоведы, историки. 

В 1982 году собрание 
Е. Вялого, согласно его во- 
ле, было передано в дар 
Союзу журналистов СССР 
и послужило основой соз- 
дания фотомузея. Исто- 
рик фотографии С. Моро- 
зов выразил тогда надеж- 
ду, что экспозиция может 
вырасти в институт не только 
отечественной, но и миро- 
вой фотографии. Сейчас 
фотомузей получает поме- 
щение в Центральном вы- 
ставочном зале на Гоголев- 
ском бульваре. Хочется 
верить, что существовать 
он будет не на одном эн- 
тузиазме вдовы подвижни- 
ка, а на солидной основе: 
у него будет, наконец, 
штат сотрудников, по- 
явятся научный отдел и 
экскурсионное бюро. 
Музейной экспозиции могут 
позавидовать крупные го- 
сударственные архивы. Го- 
ворю это со всей ответ- 
ственностью, так как имел 
возможность познакомить- 
ся с экспонатами, участвуя 
в передаче их Союзу жур- 
налистов СССР. Эта фото- 
графическая коллекция 
должна влиться в сокро- 
вищницу нашей культуры, 
и чем скорее, тем лучше... 

С удовольствием представ- 
ляю одну из тем коллекции: 
классический художествен- 
ный портрет начала XX ве- 
ка. Любителям фотоискус- 
ства известно, что это — 
«золотая пора» павильон- 
ной съемки. В Англии, Гер- 
мании, России, Франции, 
США работали фотогра- 
фы экстракласса, мастера 
тонкой психологической 
характеристики. Но видели 
эти работы, знакомы с их 
эстетикой очень немногие. 

Е. Вялый собрал сотни та- 
ких фотографий, гармо- 
ничных по рисунку, по 
светотеневой гамме, тон- 
ких и пластичных. Многие 
снимки — в авторской пе- 
чати. Они экспонировались 
на международных выстав- 
ках в далеком прошлом. 
.Мы часто говорим о важ- 
ности эстетического воспи- 
тания профессионалов и 
фотолюбителей, о береж- 
ном отношении к тради- 
циям, об углубленном изу- 
чении стилей прошлого, 
об издании подлинно науч- 
ных историко-теоретиче- 
ских трудов. Все это воз- 
можно при наличии пер- 
воисточников фотоискус- 
ства, при свободном досту- 
пе к ним. Собрание, соз- 
данное Е. Вялым, подобно 
малой фотографической 
Третьяковке. Им надо умно 
и грамотно пользоваться. 


ПОРТРЕТ НАЧАЛА XX ВЕКА 
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ФОТОТЕХНИКА 

Аурел Радо Цветные фотобумаги «Форте» 

НОВЫЕ ФОТОМАТЕРИАЛЫ И ПРОЦЕССЫ 


В последнее время наблюдается тенденция 
все более широкого использования фото- 
графами цветных негативных пленок и фо- 
тобумаг. 

Например, в 1985 году фотолюбители Венг- 
рии купили около 2,5 млн. катушек цветной 
негативной пленки и только 0,5 млн. — об- 
ращаемой. Десять лет назад было наобо-- 
рот: фотолюбители использовали в два ра- 
за больше цветных обращаемых пленок 
чем негативных. 

Такая ситуация в мире вынудила многих 
производителей, в том числе и завод «Фор- 
те», пойти на расширение производствен- 
ных мощностей с учетом увеличивающих- 
ся потребностей. «Форте» производит. / • 
цветную фотобумагу с 1960 года й экегіор- 
тирует ее во многие страны, включая 
СССР. В статье, подготовленной по просьбе 
редакции «СФ» техническим директором 
завода «Форте» А. Радо, предлагается ин- 
формация о разных типах цветных фото- 
бумаг «Форте». 

Производство цветных фотобумаг совре- 
менного строения началось после второй 
мировой войны одновременно в несколь- 
ких странах. Строение этих материалов со- 
ответствовало классической последова- 
тельности слоев, но вместо прозрачной 
целлулоидной подложки использовалась бу- 
мажная основа. С тех пор в результате ис- 
следовательских работ были созданы раз- 
личные новые типы цветных фотобумаг, 
отличающихся от прежних количеством и 
расположением светочувствительных сло- 
ев, степенью задубленности, подложкой, 
содержанием серебра и, что самое глав- 
ное, типом краскообразующих компонент 
в слоях. 

Каждый слой фотобумаги содержит цвет- 
ную краскообразующую компоненту. Эти 
соединения должны быть закреплены в 
слое, чтобы в процессе производства и об- 
работки они не могли мигрировать из од- 
ного слоя в другой. Для этой цели можно 
применять два разных метода, аналогич- 
ных типам «Кодак» или «Агфа». По перво- 
му типу применяются гидрофобные нера- 
створимые в воде соединения, которые 
вводят в эмульсию специальным способом 
(диспергированием) в форме мелких гло- 
бул. Для второго типа используют цвет- 
ные водорастворимые компоненты, диф- 
фузия которых заторможена через боко- 
вую цепь молекулы с 18 атомами углеро- 
да. Для обработки обоих типов использу- 
ются проявляющие химикалии с разной 
химической структурой. 

Светочувствительность ранее выпускавших- 
ся цветных и черно-белых фотобумаг бы- 
ла идентична. Распространение маскиро- 
ванных цветных негативов потребовало по- 
вышения светочувствительности синечув- 
ствительного (желтого) слоя в два раза. 

В последние годы появились еще более 
чувствительные бумаги для использования 
в принтерах. 

Фотохимическим предприятием «Форте» 
выпускаются следующие типы цветных фо- 
тобумаг: 

«Фортеколор МСЫ4» тип 4 — цветная фо- 
тобумага типа «Агфа» на баритированной 
подложке с повышенной светочувстви- 
тельностью; «Фортеколор МСЫ4» тип 5 — 
цветная фотобумага типа «Агфа» на бари- 
тирэванной подложке для применения в 


принтерах с большим значением светочув- 
ствительности, чем у предыдущего типа; 
«Фортеколор МСЫ4» тип 6 — цветная фо- 
тобумага типа «Кодак» на баритированной 
подложке для применения в принтерах; 
«Фортеколор Р-ІІ НС» — цветная фотобу- 
мага типа «Кодак» на подложке с полиэти- 
ленированным покрытием для применения 
в принтерах. 

В настоящее время два последних типа 
производятся небольшими опытными пар- 
тиями. 

Последовательность слоев. В современных 
цветных фотобумагах зелено- и красночув- 
ствительные (пурпурные и голубые) слои 
изготавливают из хлоросеребряных или 
хлоробромосеребряных эмульсий. Зелено- 
чувствительный слой обычно остается в се- 
редине, а синечувствительный слой часто 
располагается внизу (рис. 1). 

Дубление. Из-за низкой прочности слоев 
первые цветные фотобумаги были рассчи- 
таны на обработку в растворах при темпе- 
ратуре ниже 20 °С, но и в этом случае су- 
ществовала опасность повреждения фото- 
слоя. Использование новых дубителей да- 
ло возможность обрабатывать некоторые 
типы цветных фотобумаг при температуре 
растворов 30 — 35 °С. Благодаря этому про- 
должительность обработки сократилась. 
Содержание серебра. С применением 
двухвалентных цветных компонент (одна 
молекула которых реагирует с двумя ато- 
мами серебра) вместо четырехвалентных 
производство стало более экономичным. 



РИС. 1. Строение цветной фотобумаги с обратной 
последовательностью слоев («Фортеколор МСМ4» ти- 
па 6): 1 — подложка (баритированная бумага); 2 — 
синечувствительный слой с желтой компонентой; 3 — 
промежуточный слой; 4 — аеленочуествительный слой 
с пурпурной компонентой; 5 — промежуточный слой; 
6 — красночувствительный слой с голубой компо- 
нентой; 7 — защитный слой 



РИС. 2. Строение цветной фотобумаги на подложке 
с поли эти лени ровен ным покрытием («Фортеколор 
Р-ІІ КС»): 1 — полиэтиленированный слой с мато- 
вой поверхностью; 2 — бумажная основа; 3 — по- 
лиэтиленированный слой с блестящей поверхностью, 
содержащий белый пигмент; 4 — синечувствительный 
слой с желтой компонентой; I — промежуточный 
слой; 6 — зеленочувствительный слой с пурпурной 
компонентой; 7 — промежуточный слой; I — красно- 
чувствительный слой с голубой компонентой; 9 — 
защитный слой. 


Содержание серебра в современных цвет- 
ных фотобумагах меньше 1 г/м 2 . 

Подложка. Цветные фотобумаги, подобно 
черно-белым, вначале изготавливались 
исключительно на баритированной под- 
ложке. В настоящее время большая часть 
цветных фотобумаг в мире изготавливает- 
ся на подложке с полиэтиленированным 
покрытием, строение которых показано на 
рис. 2. Преимущество таких КС-бумаг 
(Кеазіп соаіесі — пластмассовое покрытие) 
заключается в том, что в процессе обра- 
ботки клетчатка бумаги не пропитывает- 
ся обрабатывающими растворами. Поэто- 
му продолжительность промывок сокраща- 
ется, экономятся химикалии, уменьшается 
время обработки, отпадает необходимость 
в горячей сушке на глянцевателях, кото- 
рая часто является источником многих 
ошибок. 

Обработка цветных фотобумаг. Одновре- 
менно с появлением новых цветных бумаг 
значительно изменились и методы их об- 
работки, позволившие улучшить качество 
изображения, упростить и ускорить сам 
процесс обработки. Самые важные этапы 
цветной обработки — цветное проявление 
и отбеливающее фиксирование. 

Кроме них в некоторых случаях применя- 
ют останавливающий раствор (стоп-ванну) 
для прекращения проявления и иногда — 
стабилизирующий раствор, который улуч- 
шает сушку и нейтрализует оставшиеся в 
слоях химикалии. В зависимости от приме- 
няемости этих растворов процесс обработ- 
ки подразделяют на двух-, трех- или четы- 
рехванный способ. Исходя из фото- 
свойств бумаги, устанавливают и конкрет- 
ный способ обработки. 

Составы отдельных растворов и способы 
их использования идентичны как для руч- 
ной (кюветной), так и для машинной обра- 
ботки. Однако в последнем случае необ- 
ходима непрерывная регенерация фото- 
растворов. 

Обрабатывающие наборы или собственное 
составление растворов! Фотохимические 
предприятия Венгрии, например завод хи- 
мических реактивов «Реанал», выпускают 
как наборы химикалий, так и отдельные 
химические вещества для обработки. В по- 
следнее время завод «Форте» также начал 
выпускать некоторые типы химикалий. 
Использование наборов химикалий более 
удобно. В этом случае готовые растворы 
получают растворением развешенных сме- 
сей химикалий или разбавлением концент- 
рированных растворов. Для обработки 
цветных бумаг мы рекомендуем пользо- 
ваться наборами. Это дает уверенность в 
чистоте отдельных компонентов, развеска 
веществ более точна, приготовление раст- 
воров проще. 

Цветное проявление. Во время проведения 
этой стадии обработки образуется цветное 
изображение. Проявляющие растворы для 
цветной фотобумаги отличаются друг от 
друга в первую очередь проявляющим ве- 
ществом. 

Цветные фотобумаги фирмы «Форте» об- 
рабатываются в цветном проявителе, со- 
держащем Ас-60 либо СО-3. 

Ас-60 — М-бутйл-Ы-со-сульфобутил-п-фени- 
лендиамин. Применительно^ фотобумагам 
типа «Агфа» он проявляет наиболее опти- 
мальные свойства. Это вещество мало ток- 
сично. Входит в наборы химикалий «Реа- 
нал» — «Фортеколор тип 4» й «тип 5». 

СЭ-3 — Ы-этил-Ы-(2-метансульфоамидоэтил)- 
2-метилфенилендиаминсульфат. Малоток- 
сичное проявляющее вещество для обра- 
ботки цветных фотобумаг типа «Кодак». 

Его нельзя применять для обработки фо- 
тобумаг типа «Агфа». Это вещество исполь- 
зуется для обработки цветных фотобумаг 
«Фортеколор тип 6» и «Фортеколор 
Р-ІІ КС». 

Ниже приведены режимы обработки и со- 
ставы растворов. 
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Режимы обработки цветных фотобумаг 


Операция 

Тип фотобумаги 
«Фортеколор» 

Типы 4, 5 
Время, мин 

Т = 25* °С 

Тип 6; 
Р-ІІ НС 
Время, мин 
при 

Т = 33 °С 

Цветное проявление 

4 

3,5 

Ополаскивание 

2 с 

2 с 

Стоп-ванна 

3 

1* 

Промывка 

3 


Отбеливание 

5 


Промывка 

15 


Стабилизирование 

3 



Примечание: * Эта операция может быть 
опущена. 

** Для типа 6 окончательная промывка 15 мин. 


Цветной проявитель с Ас-60, рН=Н0,8 — 11,0 


Раствор А: 

Гексаметафосфат натрия . 1,0 г 

Гидроксиламинсульфат .... 4,0 г 

Ас-60 6,0 г 

Вода до 500 мл 

Раствор Б: 

Гексаметафосфат натрия ... 1,0 г 

Углекислый калий 100 г 

Сульфит натрия безводный 4,0 г 

Бромид калия 1,0 г 

Вода 500 мл 

Перед использованием раствор А влива- 
ют в раствор Б 

Цветной проявитель с СО-3, рН = 10,2 

Вода (35— 40° С) 800 мл 

Бензиловый спирт 16 мл 

Триэтаноламин 13 мл 

Гидроксиламинсульфат 4,0 г 

СЭ-3 5,6 г 

Гексаметафосфат натрия .... 1,6 г 

Сульфит натрия безводный ... 1,6 г 

Углекислый калий 24 г 

Гидроксид калия 1,2 г 

Бромид калия 0,6 г 

Вода до 1 л 


Отбеливающе-фиксирующий раствор, 
рН = 7,5 

Функцией раствора является удаление про- 
явленного серебра и одновременное раст- 
ворение непроявленной серебряной соли. 
Предлагаемый состав одинаков для всех 


типов цветных фотобумаг. 

Вода 800 мл 

Гексаметафосфат натрия .... 12 г 

Бура 30 г 

Динатриевая соль этилендиамин- 

тетрауксусной кислоты 15 г 

Железная соль трилона Б. 40 г 

Тиосульфат аммония 130 г 

Сульфит натрия безводный ... Юг 
Вода до 1 л 


Останавливающий раствор, рН = 6,0 — 6,5 

Раствор служит для быстрого прекраще- 
ния процесса проявления. В первую оче- 
редь рекомендуется для цветных фотобу- 
маг типа «Агфа». К бумагам типа «Кодак» 
обычно не применяется, так как в этом 
случае раствор истощается быстрее. 


Вода 800 мл 

Гексаметафосфат натрия 2 г 

Тиосульфат натрия кристаллический 170 г 
Сульфит натрия безводный . . . Юг 

Метабисульфит калия 20 г 

Вода до 1 л 

Стабилизирующий раствор 


Формалин, 30%-ный раствор — 30 мл/л. 

Примечание редакции 

В инструкции к цветным фотобумагам «ФортекОлор 
МСЫ» типы 4 и 5, поступающим в СССР, приведена 
рецептура цветного проявителя, содержащего ТСС 
(ЦПВ-1), не являющегося полноценной заменой 
Ас-60. Поэтому на фотобумагах, обработанных а 
проявителе с ТСС, изменяется выход красителя: в 
пурпурных цветах изображения преобладает синий 
оттенок. 

В состав наборов «Триколор» и «Биколор» входит 
ТСС; проявляющее же вещество Т-32 венгерские на- 
боры химикалий не содержат. Обрабатывать бумаги 
«Форте» в проявителях с Т-32 не рекомендуется. 


ФОТОРЕКЛАМА 

Для вас, фотолюбители! 



«ЗЕНИТ-1 2СД> — зеркальный малоформатный фотоаппарат, предназначенный для 
широкого круга фотолюбителей. Эта модель представляет собой модернизирован- 
ный вариант фотоаппарата «Зенит-ТТЬ» и имеет целый ряд существенных преиму- 
ществ по сравнению с ним. 

• Отбор света для экспонометрического устройства производится от окулярной 
грани призмы, что позволило значительно повысить яркость видоискателя. Вместо 
гальванометра введена светодиодная индикация выбора экспозиционных парамет- 
ров. 

• Увеличенное зеркало устраняет виньетирование (срезание) поля зрения в визире 
при съемке длиннофокусными объективами. 

• Усовершенствованный затвор фотоаппарата имеет лучшую стабильность выдержек. 

• Западающая клавиша механизма отключения мерного валика значительно упро- 
щает подготовительные операции. Скрытый замок задней крышки сопряжен с го- 
ловкой обратной перемотки рулеточного типа, что исключает случайное открывание 
крышки и создает высокую оперативность при зарядке. 

• Новая конструкция оправ объектива, шкал установки светочувствительности плен- 
ки и выдержек затвора, карман для памятки и таблица для сравнения светочувстви- 
тельности фотопленки создают дополнительные удобства в работе. 

Основные технические данные: формат кадра — 24X36 мм, выдержки от 1/30 до 
1/500 с, «В» (от руки) и «Д» (длительная); электропитание — два элемента СЦ-32; 
время задержки автоспуска — 11 ±4 с; минимальная выдержка для Х-синхрониза- 
Ции — 1/30 с, имеются два гнезда для подсоединения кабельного и бескабельного 
МФО. Объектив «Гелиос-44М-4» 2/58, разрешающая способность в центре поля не 
менее 38 мм 1 , по краям поля — не менее 19 мм" 1 ; диапазон измерения яркости 
от 3,2 до 13000 кд/м 2 . 

Габариты камеры 136ХЮ0Х93 мм, масса 0,95 кг. Цена 195 руб. 

ОБЪЕКТИВ «МИР- 10 А» 3,5/28 

Съемку пейзажей, архитектурных ансамблей, интерьеров и сюжетов с большой 
глубиной резкости сделает доступной этот широкоугольный восьмилинзовый объ- 
ектив. Объектив можно устанавливать на фотокамеры типа «Зенит» — «Практика» 
с присоединительной резьбой М42ХІ и рабочим отрезком 45,5 мм, а при помощи 
сменного адаптера — на фотокамеры с типами присоединений «Н» и «К». 

• Угол поля зрения 75°. Пределы фокусировки от 20 см до СО . 

• Разрешающая способность в центре поля не менее 40 мм" 1 , по краям поля- 
не менее 20 мм' 1 . Присоединительная резьба для светофильтров М67Х0.75. Объек- 
тив оснащен устройством предварительной установки диафрагмы. 

• Габариты: диаметр 70 мм, длина с крышками 81 мм, масса 0,55 кг. В комплект 
входят три светофильтра 0-2,8 х , ЖЗ-2 х , УФ-1, которые хранятся в кожаном футляре. 

• Цена 90 руб. 

ОБЪЕКТИВ «ТАИР- 11 А» 2,8/135 

Рекомендуется для съемки удаленных объектов, портретов, спортивных ситуаций, 
фрагментов архитектуры. Объектив обеспечивает высокое качество изображения 
даже при полностью открытой диафрагме. При помощи адаптера может присо- 
единяться к фотокамерам с резьбовым присоединением М42ХІ, М39Х1 и байонет- 
ным типа «Н» и «К». 

• Угол поля зрения объектива 18°. 

• Разрешающая способность в центре поля не менее 44 мм' 1 , по краю поля не ме- 
нее 24 мм -1 , пределы фокусировки от 1,2 м дооо. Присоединительная резьба для 
светофильтров М55Х0,75. Объектив оснащен механизмом предварительной установ- 
ки диафрагмы и выдвижной блендой. 

• Габариты: диаметр 68 мм, длина 118 мм (с крышками), масса 0,65 кг. В продажу 
поступает в кожаном футляре и комплектуется тремя светофильтрами: УФ-1 , Ж3-2 Х , 
0-2,8 х . 

• Цена 50 руб 
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ФОТОТЕХНИКА 


Результаты опроса 


С целью изучения спроса покупателей на 
оптические товары народного потребления 
Дом оптики осуществил публикацию оп- 
росного листа в журнале «Советское фо- 
то» (1985, № 4). 

Мнение активных фотолюбителей, числен- 
ность которых по нашим оценкам составля- 
ет около 250 тыс. человек, представляет 
большой интерес для работников промыш- 
ленности, занятых производством фототех- 
ники. С помощью опросов предполагает- 
ся получать данные для уточнения струк- 
туры парка фототехники, выявлять мнение 
потребителей об ассортименте, техниче- 
ском уровне, качестве выпускаемой фото- 
аппаратуры и принадлежностей, предложе- 
ния по освоению новых моделей, потреби- 
тельские предпочтения, наличие и распре- 
деление фототоваров в торговой сети. 

Было получено более 4000 ответов в виде 
заполненных бланков анкет и 400 дополни- 
тельных писем. 

Опрос показал, насколько разнообразен 
возрастной и профессиональный состав фо- 
толюбителей: школьники и рабочие, науч- 
ные работники и военнослужащие, пенсио- 
неры, студенты... Для большинства из них 
фотолюбительство не случайное занятие, а 
активный творческий отдых, работа, близ- 
кая к профессиональной. Некоторые авто- 
ры предлагали расширить объем анкеты: 
«Опросный лист не охватывает всей фото- 
графической аппаратуры и принадлежно- 
стей, без них покупательский спрос на фо- 
тоаппараты не повысится. Все проблемы в 
этом деле нужно решать комплексно. Мно- 
гие любители хотят вновь увидеть на при- 
лавках магазинов фотоаппараты типа «Мо- 
сква» и «Горизонт», фотоувеличитель с 
«точечной» осветительной головкой или от- 
дельно продающиеся корпуса среднефор- 
матных фотоаппаратов «Киев» без объек- 
тива и призмы» (В. Кутафин, Тюменская 
обл.). 

Кроме того, анализировалось распределе- 
ние анкетируемых по регионам, социаль- 
ным признакам, возрасту, образованию, ро- 
ду занятий, стажу фотографирования и др. 
По результатам опроса производилось 
суммирование количества предложений: 
по производству, по торговле, по усовер- 
шенствованию фототехники; отдельно от- 
мечались конструктивные недостатки, ка- 
чество изготовления, претензии по ремонту. 
Характеризуя общую направленность по- 
желаний, следует отметить их конкретность 
и стремление авторов совершенствовать 
существующую систему фотолюбитель- 
ской практики. В некоторых письмах были 
затронуты вопросы создания отечествен- 
ной системы одноступенной фотографии, 
централизованной системы обработки, реа- 
лизации формата 30X40 мм на 35-мм фо- 
топленке, создания отечественной аппара- 
туры крупного формата. 

Анкетирование показало, что основная 
часть активных фотолюбителей — люди в 
возрасте от 17 до 35 лет. Объясняется это 
многими причинами, среди которых и 
сложность традиционного фотопроцесса 
для более молодых, и отсутствие допол- 
нительных средств, компенсирующих по- 
грешности зрения для пожилых, но глав- 
ное — отсутствие развитого фотосервиса. 
Данные опроса свидетельствуют, что фото- 
любители стремятся обновлять свой парк 
аппаратуры. В 1983 — 1984 гг. из общего чис- 
ла приобретенных покупателями зер- 
кальных фотоаппаратов 20% составили 


«Алмаз-103», почти столько же, сколько 
«Зенит-Е», и в три раза больше, чем «Ки- 
ев-17». Среди шкальных автоматических 
наиболее популярна была камера «ЛОМО- 
компакт» (15%)- Интерес представляет 
структура основных мотивов предпочте- 
ния — на первом месте здесь оказались 
универсальность и надежность в работе. 
Справедливые нарекания вызвал ограни- 
ченный ассортимент сменных объективов 
и принадлежностей. 

Приведем некоторые мнения читателей о 
факторах, влияющих на развитие фотолю- 
бительства (процент пожеланий от общего 


количества анкет). 

Увеличение выпуска специальной ли- 
тературы 24,1% 

Расширение сети фотоклубов . . 10% 

Расширение выпуска цветных фото- 
материалов 8% 

Снижение цен на фотоаппаратуру . 7,3% 

Повышение качества и надежности 

фотоаппаратуры 5,3% 

Развитие фотосервиса 4,7% 

Снижение цен на фотоматериалы 3,8% 
Развитие возможностей Посылторга 3,7% 
Выпуск полного комплекта принад- 
лежностей 3,6% 

Выпуск массовых среднеформатных 
фотоаппаратов 1,1% 


Из данного перечня следует, что наряду с 
техническими аспектами совершенства ап- 
паратуры на развитие фотолюбительства 
существенное влияние оказывают многие 
другие, в том числе и организационные 
факторы. 

Данные опроса обнаружили, что наименее 
обеспеченными фототехникой и фотомате- 
риалами оказываются жители новых круп- 
ных промышленных районов и строек стра- 
ны. Так, о плохом снабжении фотомате- 
риалами и ограниченном ассортименте фо- 
тотехники свидетельствуют письма из го- 
родов Урала, Тюменской области, Дальне- 
го Востока. Были в почте предложения по 
расширению таких форм торговли, как 
«Товары почтой», торговля по предвари- 
тельным заявкам (П. Калинин, Харьковская 
обл.; В. Николаев, г. Кисловодск и др.). 

И все. же основное внимание фотолюбите- 
лей было обращено на надежность фото- 
техники, на ее качество и обеспечение ре- 
монта. Вопросы системного подхода также 
не остались без внимания — им были по- 
священы 22 письма. К примеру, Н. Домнин 
из Ленинграда призывает: «Хотелось бы, 
чтобы ассортимент фотокамер и принад- 
лежностей говорил о развитии нашей фо- 
тотехники как стройной и рациональной си- 
стемы. Пока в выпуске фототехники мно- 
го противоречий». 

«Какие мы богатые — сколько моделей и 
марок фотоаппаратов! Однако фотоаппа- 
рат не игрушка, нужно строго функцио- 
нально адресовать каждую группу аппара- 
туры определенному потребителю. Пора 
также решать вопрос о формате 30X40 мм 
на 35-мм пленке, это сложно, нужна сме- 
лость, но такой формат способен заме- 
нить формат 4,5X6 см и даже 6x6 см», — 
предлагает А. Титов, секретарь парткома 
карьера «Ыныкчан» из Якутской области. 
Высказывались соображения по расшире- 
нию технических возможностей фототех- 
ники для научной работы. «Промышлен- 
ность не выпускает ни одной модели фо- 
тоаппарата, пригодного для научных ис- 
следований» (А. Наделяев, ктн, г. Северо- 
двинск). 


Интересно и соотношение предложений 
по созданию новых моделей фотоаппара- 
туры: 35-мм зеркальных (45%), средне- 
форматных зеркальных (35%), среднефор- 
матных дальномерных (12%), 35-мм дально 
мерных (8%). 

Активно высказывались предложения о во- 
зобновлении выпуска дальномерной сред- 
неформатной аппаратуры типа «Москва» и 
«Искра» (21%) и панорамных фотоаппара- 
тов типа «Горизонт» (2%), о необходимо- 
сти производить зеркальую фотоаппарату- 
ру.с форматом кадра 6X7 см (3,25%) и 
технические фотоаппараты с форматом 
9X12 см (1,5%). 

Кроме общих пожеланий по расширению 
выпуска сменной оптики частыми были 
предложения по формированию двух групп 
сменных объективов: дешевых — упрощен- 
ного типа и высококлассных, более дорогих. 
По выпуску принадлежностей наибольшее 
количество пожеланий- касалось расшире- 
ния номенклатуры и объемов выпуска све- 
тофильтров, в том числе конверсионных и 
«творческих» (8 и 5% соответственно); 
адаптеров и переходных колец (4%); при- 
надлежностей для репродуцирования (бо- 
лее 3%). На неудовлетворительное качест- 
во принадлежностей фотолюбители указы- 
вали в 10% писем. «Необходимо расши- 
рить ассортимент прнадлежностей. Спект- 
ральные фильтры, мягкие бленды, неслож- 
ные проявочные машины, широкие ремни, 
кофры или простой монопод остаются не- 
сбыточной мечтой. Не обязательно постав- 
лять их в торговую сеть по всей стране, 
лучше реализовывать через Посылторг» — 
такоро одно из характерных высказываний, 
часто встречающееся в письмах. 

Серьезной критике подвергалось лабора- 
торное оборудование более 10% писем. 
Круг претензий к снабжению фотоматериа- 
лами настолько широк, что должен стать 
предметом отдельного разговора. Приве- 
дем здесь лишь высказывание А. Осипова, 
руководителя фотокружка из Горького: 
«Организация фотокружков на местах ос- 
ложняется не только административным 
равнодушием, но и отсутствием в продаже 
необходимых материалов, возросшей це- 
ной — они просто стали недоступны школь- 
никам». Отсутствие литературы и информа- 
ции по фотографии, как свидетельствуют 
материалы писем, отрицательно влияют 
на развитие фотолюбительства в стране. 

П. ИВЧЕНКО, 

А. ЗОЛКИН 


От редакции. 

Проведение опросов — важный аспект дея- 
тельности промышленности.Юни помогают 
разрабатывать мероприятия, способствую- 
щие устранению причин несбалансирован- 
ности рынка фототехники, определить по- 
требность в новых товарах. Редакция наде- 
ется, что результаты анкетирования и об- 
зор писем, которые были освещены в спе- 
циализированных изданиях оптико-механи- 
ческой промышленности, будут серьезно 
изучены специалистами отрасли. Мнение 
потребителей необходимо довести до всех 
специалистов, занятых планированием, 
разработкой и производством фототехни- 
ки, а также Минхимпрома СССР и Госком- 
цен СССР. 
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ФОТОТЕХНИКА 

Александр Трачун 

Кодирование БХ 



Одним из путей реализации максимальной 
автоматизации процессов съемки и хими- 
ческой обработки фотопленки в специа- 
лизированных центрах обработки являет- 
ся создание системы кодирования кассеты 
и фотопленки. 

Три года назад фирма «Кодак Истмен» 
предложила систему кодирования ЭХ, 
представляющую собой комбинацию элект- 
рического, магнитного, оптического и ме- 
ханического методов кодирования. Приве- 
денная на рисунке система предусматри- 
вает наличие четырех типов кодов, два из 
которых размещены на корпусе кассеты, а 
остальные — непосредственно на фотоплен- 
ке. Размеры кассеты стандартные. Длина 
ракорда пленки уменьшена на 40 мм (для 
улучшения зарядки, особенно с моторным 
приводом). 

Первый код (двенадцатизначный) представ- 
ляет собой металлическую матрицу раз- 
мером 1 3 /вХ б /8 /, ( нанесенную на корпусе 
кассеты вдоль ее вертикальной оси. Мат- 
рица состоит из двух рядов чередующих- 
ся площадок (контактов) для считывания 
информации. В зависимости от применяе- 
мой фотопленки отдельные площадки вы- 
полнены изолирующими (покрыты черной 
краской). 

Из таблиц ясно, что одни площадки и их 
комбинации используются для считывания 
и последующего автоматического ввода 
светочувствительности фотопленки в си- 
стеме 150 (если применяется фотопленка 
со светочувствительностью, выраженной в 
единицах другой системы, то следует вос- 
пользоваться диском коррекции экспози- 
ции); другие — для считывания числа кад- 
ров в кассете; третьи служат для рекомен- 
дации диапазона экспозиций. Ввод послед- 
ней характеристики в зависимости от фо- 
тографической широты фотопленки позво- 
ляет экспонометрическому устройству фо- 
тоаппарата обеспечить оптимальные усло- 
вия экспонирования при съемке на цвет- 
ную фотопленку, особенно на цветную об- 
ращаемую в сложных световых условиях, 
при большом перепаде яркостей объектов. 
Можно предположить, что посредством 
площадок 11, 12 осуществляется ус- 
ловное изменение рабочего диапазона 
экспозиций фотоаппарата (например, с 3 — 
15 до 2 — 18 Еѵ), а также соответствующая 
коррекция положения настроечной точки 
экспонометра (по свету), при которой обе- 
спечивается необходимая степень почер- 
нения фотопленки. Площадки 1, 7 — общие 
контакты. 

На кассете также имеется этикетка с обо- 
значением типа фотопленки и ее свето- 


чувствительности, числа кадров. Она рас- 
положена на 17,4 мм от щели кассеты. 
Первой фотопленкой, реализующей систе- 
му ОХ, стала «ѴКЮОО Кодаколор», первым 
фотоаппаратом — «Пентакс РС35АР-М». 

Как правило, конструкция фотоаппарата, 
использующего рассматриваемую систему 
кодирования, предусматривает возмож- 
ность «прочесть» и отобразить указанную 
информацию в поле зрения видоискателя 
и (или) на жидкокристаллическом дисплее, 
расположенном на корпусе фотоаппарата, 
а также (или) в специальном окне задней 
стенки. Таким образом, система обеспечи- 
вает автоматизацию предварительных ус- 
тановок. 

Остальные коды — электронно-считывае- 
мые: полосковый код на корпусе кассеты 
состоит из серии полос и промежутков, ко- 
торые определяют длину и тип пленки; 
растровый код из двенадцати отверстий 
расположен на ракорде фотопленки и обо- 
значает фирму-изготовителя; полосковый 
код скрытого изображения нанесен вдоль 
фотопленки, по ее краю через каждые 
полкадра, он указывает фирму-изготови- 
теля, серию, тип и светочувствительность 
фотопленки. Все эти коды используются 
для лабораторной машинной обработки 
фотопленки, включая сортировку и печать. 
Последний код предназначен для ввода 
информации после изъятия фотопленки из 
кассеты и обрезки конца фотопленки с 
растровым кодом при соединении исполь- 
зуемых фотопленок для намотки на бара- 
бан в проявочном устройстве. 

Применение системы кодирования кассеты 
и фотопленки позволяет оптимизировать и 
автоматизировать не только процессы 
съемки, но также обработку и фотопечать 
цветных фотопленок в центрах по обслу- 
живанию фотолюбителей. 


Коды светочувстпительпости 


Свето- 
чу встви- 
тель- 
ность, 
ед. ІЗО 
(АЗА) 

Номер площадки 

2 

3 

4 

5 

6 

X 



_ 



25 

— 

— 

— 

5 

— 

32 

— 

— 

— 

— 

6 

40 

— 

— 

— 

5 

6 

50 

2 

— 

— 

5 

— 

64 

2 

— 

— 

— 

6 

80 

2 

— 

— 

5 

6 

100 

— 

3 

— 

5 

— 

125 

— 

3 

— 

— 

6 

160 

— 

3 

— 

5 

6 

200 

2 

3 

— 

5 

— 

250 

2 

3 

— 

— 

6 

320 

2 

3 

— 

5 

6 

400 

— 

— 

4 

5 

— 

500 

— 

— 

4 

— 

6 

640 

— 

— 

4 

5 

6 

800 

2 

— 

4 

5 

— 

1000 

2 

— 

4 

— 

6 

1250 

2 

— 

4 

5 

6 

1600 

— 

3 

4 

5 

— 

2000 

— 

3 

4 

— 

6 

2500 

— 

3 

4 

5 

6 

3200 

2 

3 

4 

5 

— 

4000 

2 

3 

4 

— 

6 

5000 

2 

3 

4 

5 

6 


X — кассета не закодирована. 

Примечание. Номер в графе номера пло- 
щадки указывает на контактную площадку, про- 
черк — на изолирующую площадку. 


Коды числа кадров 


Число 

кадров 

Номер площадки 

8 

9 

10 

X 

12 

8 

- 

— 

20 

— 

9 

— 

24 

8 

9 

— 

36 



—г. 

10 

48 

8 

— 

10 

60 

— 

9 

10 

72 

8 

9 

10 


X — нестандартная длина. 


ФОТОТЕХНИКА 

Новые системы 
фотовспышек 

Французская фирма «Балкар» при содей- 
ствии Всесоюзного объединения «Совин- 
центр» и редакции журнала «Советское 
фото» провели обсуждение новых систем 
фотографических импульсных осветителей. 
Все выпускаемое фирмой оборудование 
образует законченную систему, отдельные 
элементы которой позволяют составить ком- 
плект, намлучшим образом отвечающий 
конкретным условиям съемки. 

Блоки питания ил>.пульсных осветителей вы- 
пускаются на максимальную энергию 5000, 
2400 и 1200 Дж. Каждый из них позволяет 
подключать три осветителя, причем пол- 
ная энергия распределяется между ними 
или же полностью направляется в один из 
них. Блоки питания снабжены встроенными 
светосинхронизаторами. 

С каждым из этих блоков в любых сочета- 
ниях могут использоваться три импульс- 
ные головки: «Универсал-У», «Бай-Тьюб» 
и «Пенсил-Лайт». Особенностью всех трех 
головок является .использование цветных 
пирексовых колпаков для корректирова- 
ния цветовой температуры освещения. 

В частности, одиниз колпаков снижает цве- 
товую температуру, вспышки до 3200 К. 
Сменные, легк^фиксируемые рефлекторы 
дают световме пучки с углом расхожде- 
ния 105, 65 и 45°, а дополнительные ре- 
шетки, устанавливаемые перед осветите- 
лем, позволяют сконцентрировать излучае- 
мый свет в пределах от 40 до 3° (!). На 
симпозиуме был продемонстрирован сни- 
мок стада диких животных, сделанный в 
натурных условиях, ночью с расстояния 
150 м при свете импульсных осветителей. 
Кстати, для съемки в полевых условиях 
фирма «Балкар» выпускает портативный 
блок питания на никель-кадмиевых аккуму- 
ляторах. Этот блок (масса 5,3 кг) после 
двенадцатичасовой зарядки (в форсиро- 
ванном режиме время зарядки может быть 
сокращено до двух часов) позволяет сде- 
лать 150 вспышек с энергией 1000 Дж или 
350 — с энергией 500 Дж с использованием 
одного или двух стандартных осветителей. 
Зарядка аккумуляторов производится не 
только от сети, но и от панели солнечных 
батарей — идеальный вариант для фото- 
графа-натуралиста, которому приходится 
порой месяцами работать вдали от элек- 
тросети. К более компактным моделям 
фирмы «Балкар» относятся «моноблоки» 
(«Моноблок-2» и «Мини-блок»), в которых 
осветитель конструктивно объединен в одно 
целое с сетевым блоком питания. «Мини- 
блок» позволяет регулировать энер- 
гию вспышки в широких пределах (от 
1/16 до максимальной ее величины). 

Особо следует остановиться на разнообраз- 
ном ассортименте различных приспособле- 
ний: корректирующие светофильтры, пи- 
рексовые колпаки для балансировки цве- 
товой температуры источника, комплект 
из 7 цветных фильтров для создания цве- 
товых эффектов, поляризационный свето- 
фильтр. 

Новинкой для многих участников обсужде- 
ния была световодная насадка на осве- 
титель, которая имеет три волокон- 
ных гибких световода (010 мм X 105 см) 
и предназначена для освещения миниа- 
тюрных объектов при макросъемке. 

В обсуждении приняли участие предста- 
вители ведущих фотослужб и фотоклубов 
страны, известные фотографы и фотожур- 
налисты. 

А. ДОБРОСЛАВСКИЙ 
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ОСНОВЫ ФОТОХИМИИ 

Приготовление химических растворов 


Жесткость воды. Вода — основной раство- 
ритель химических веществ в фотографии. 

В природе она содержит различные газы, 
минеральные и органические примеси; 
дождевая — инородные частицы; водопро- 
водная — добавки в виде хлора и гипохло- 
рида. Механические примеси из воды уда- 
ляются фильтрованием, микроорганизмы — 
кипячением. Жесткость воды определяют 
растворенные в ней соли двухвалентных 
металлов. Карбонатная (временная) жест- 
кость обусловливается присутствием в во- 
де двууглекислых солей кальция, магния 
или железа; некарбонатная (постоянная) — 
сернокислых и хлористых солей кальция и 
магния. Первая устраняется кипячением, 
вторая — введением в раствор водоумяг- 
чающих веществ: гексаметафосфата нат- 
рия либо трилона Б. Умягчители связыва- 
ют двухвалентные ионы металлов, образуя 
растворимые комплексные соли и предох- 
раняют пленку от появления известкового 
осадка — кальциевой сетки. 
рН растворов. Концентрация водородных 
ионов выражается водородным показате- 
лем и обозначается рН. Для чистой воды 
значение рН=7 называется нейтральным. 

В зависимости от химических веществ, раст- 
воренных в воде, обрабатывающий раст- 
вор может иметь рН больше 7 (щелочной 
раствор) или меньше (кислый). При пра- 
вильном составлении фотографических 
растворов рН достигает нужного значения 
с достаточной для практики точностью и 
не нуждается в тщательной проверке. Ско- 
рость проявления зависит от величины рН 
раствора, поэтому изменение рН в прояв- 
ляющем растворе (особенно в цветной фо- 
тографии) нежелательно. Окисление про- 
являющих веществ с повышением рН уско- 
ряется, скорость проявления падает. В до- 
машних условиях рН раствора приближен- 
но можно определить при помощи специ- 
альной цветной индикаторной бумаги ФАН, 
позволяющей измерять рН растворов в 
пределах от 3,9 до 14,0. 

Приготовление растворов проводят в стек- 
лянных колбах, фарфоровых стаканах или 
в неповрежденной эмалированной посуде. 
Смешивание веществ нередко сопровож- 
дается выделением тепла, поэтому необхо- 
димо пользоваться термостойкой стеклян- 
ной или фарфоровой посудой. Взвешивать 
химические вещества и отмерять жидкости 
необходимо как можно точнее. Химикалии 
достают из банки чистой фарфоровой лож- 
кой или пластмассовым совком, недопу- 
стимо брать вещества незащищенными ру- 
ками, а также высыпать обратно в банку 
химикалии, побывавшие на чашке весов. 
Крупные куски химикалий предварительно 
измельчают в фарфоровой ступке. 

Процесс взвешивания едких щелочей про- 
изводят быстро, так как они активно по- 
глощают из воздуха влагу и углекислоту. 
Всякое последующее вещество необходи- 
мо вводить только после полного раство- 
рения предыдущего. При нарушении этого 
порядка, обычно указываемого в рецепте, 
раствор может потерять свои свойства еще 
в процессе приготовления. Для ускорения 
процесса раствор помешивают палочкой. 
Чтобы получить точный объем раствора, 
первоначально берут примерно 3/4 требуе- 
мого объема воды, а после растворения 
всех реактивов доводят его до нужного 
объема. 

Для предохранения метолового проявите- 
ля от окисления сначала растворяют ще- 


потку сульфита, затем весь метол, а потом 
уже остальной сульфит. Далее растворе- 
ние ведут в порядке, указанном в рецепте. 
Не следует сыпать сразу много сульфита, 
он может образовать корку. 

Для приготовления глицинового проявите- 
ля сначала растворяют сульфит и щелочь, 
затем глицин и остальные компоненты, пос- 
ле чего проявитель разбавляют водой до 
объема, указанного в рецепте. 

При растворении веществ температура во- 
ды не должна быть выше 35 — 40 °С. Чем 
выше температура воды, тем быстрее идет 
растворение, но при этом ускоряются и 
процессы окисления. Выпадение осадка 
или склонность проявителя сильно вуали- 
ровать часто является результатом раство- 
рения элементов в слишком горячей воде. 
Едкие щелочи и кислоты при растворении 
выделяют тепло, поэтому их растворяют 
отдельно в холодной воде; тиосульфат 
натрия, наборот, поглощает тепло и силь- 
но охлаждает раствор — его растворяют в 
горячей воде (40 — 50 °С). При приготовле- 
нии кислых фиксажей нельзя вливать пря- 
мо в раствор тиосульфата крепкую кисло- 
ту, так как тиосульфат разлагается с вы- 
делением серы. Кислоту и сульфит разво- 
дят отдельно и приливают после охлажде- 
ния к раствору тиосульфата. Приготовлен- 
ные растворы фильтруют. 

Хранение растворов. Приготовленные раст- 
воры хранят так, чтобы в них не происхо- 
дило никаких побочных изменений. Банки 
следует наполнять растворами доверху и 
не допускать их замерзания, так как неко- 
торые составы (например, содержащие 
гидрохинон) теряют при этом свои хими- 
ческие свойства. Банки закрывают рези- 
новыми пробками, обернутыми полиэтиле- 
новой пленкой или фольгой, на каждую 
емкость приклеивают этикетку с названи- 
ем. Когда высыпают химическое вещест- 
во из банки или, особенно, когда налива- 
ют раствор из бутылки, этикетка с над- 
писью должна быть расположена вверху. 
Проявители готовят за сутки до употреб- 
ления. За это время происходят все необ- 
ходимые реакции, стабилизирующие свой- 
ства раствора и уменьшающие уровень 
вуали. Неиспользованные проявители со- 
храняют свои свойства в среднем 1 — 2 ме- 
сяца, а хотя бы раз использованные — в 
течение недели. Растворы с быстро окис- 
ляющимся амидолом используют в тече- 
ние суток. 

Простой фиксаж темнеет и разлагается 
через 2 — 3 недели и после этого пользо- 
ваться им нельзя: изображение быстро 
выцветает и желтеет. Кислые фиксажи, 
даже частично работавшие, сохраняются 
несколько месяцев. 

Возможность приготовления запасных 
растворов из отдельных химикалий огра- 
ничена, так как большинство из них пор- 
тится в растворе значительно быстрее, чем 
в сухом виде. 

Правильно приготовленные растворы — 
прозрачны и лишь иногда слабо окраше- 
ны. Сильная окраска или значительный 
осадок свидетельствуют о порче раствора. 
Меры безопасности. В черно-белой фото- 
графии работа с химикалиями не являет- 
ся особенно вредной для здоровья, одна- 
ко ряд химикалий (амидол, метол, гидро- 
хинон и др.) может вызвать у людей, имею- 
щих повышенную чувствительность к химиче- 
ским веществам, различные кожные за- 
болевания (дерматиты, экземы). Чаще и 


сильнее кожные покровы поражаются хи- 
микалиями для цветной фотографии, по- 
этому при обработке цветных материалов 
необходимо пользоваться тонкими рези- 
новыми перчатками, внутрь которых насы- 
пано немного крахмала или талька для 
предохранения кожи от потливости и по- 
явления зуда. После работы следует тща- 
тельно вымыть руки теплой водой с мы- 
лом, вытереть насухо и смазать вазелино- 
вым маслом или кремом. При попадании 
цветного проявителя на кожу его нужно 
немедленно смыть водой и ополоснуть ру- 
ки 1 %-ным раствором уксусной кислоты. 
Чтобы кислота не разбрызгивалась, ее на- 
ливают в воду, а не наоборот. 

Токсическое действие химических ве- 
ществ проявляется при вдыхании их паров 
и пыли, при случайном попадании 
внутрь организма, на кожу или в глаза. 
Умение оказать первую помощь в подоб- 
ных случаях является обязательным для 
каждого фотографа. После оказания пер- 
вой помощи необходимо вызвать врача. 
Меры первой помощи при отравлении. 
Серная кислота. Пострадавшему необхо- 
дим свежий воздух, промывание дыхатель- 
ных путей 2%-ным раствором соды. Зака- 
пать в нос 2 — 3 капли 2%-ного раствора 
эфедрина. Напоить теплым молоком с со- 
дой. При попадании кислоты внутрь ор- 
ганизма нужно смазать слизистую оболоч- 
ку рта и горла 2%-ным раствором дикаи- 
на. Нельзя вызывать рвоту и применять 
углекислые щелочи! Обильное промыва- 
ние желудка водой. Применять яичный бе- 
лок, несоленое масло, кусочки льда. 

Едкие щелочи. Необходимо вдыхание теп- 
лого водяного пара. Напоить теплым мо- 
локом с медом. Горчичники. При попада- 
нии внутрь организма смазать слизи- 
стые оболочки рта и горла 1 %-ным раст- 
вором новокаина. Давать через каждые 
3 — 5 мин по столовой ложке 1 %-ного раст- 
вора лимонной кислоты. Глотать кусочки 
льда. 

Марганцовокислые соли. Промывание же- 
лудка (вызвать рвоту). Принимать слизис- 
тые отвары, уголь. Полоскать рот хлора- 
том калия. 

Соли серебра. Дать большое количество 
хлористого натрия. 

Аммиак. Свежий воздух, покой. Пить мо- 
локо с боржоми, растительное масло или 
яичный белок. При спазме голосовой щели 
поставить горчичники на шею; ножные 
ванны. В случае нарушения дыхания — не- 
медленная госпитализация. 

Соли хромовой кислоты. Пить молоко, яич- 
ный белок. Для облегчения кожного зуда 
обмыть руки раствором карбоновой кис- 
лоты, смазать глицерином. 

Меры первой помощи при химических 
ожогах кожи. 

Кислоты. Обильно промыть водой и нало- 
жить повязки с 2 — 3%-ным раствором со- 
ды. При ожогах II и III степени — повязки 
со стрептоцидовой или синтомициновой 
эмульсиями. 

Формалин. Немедленное промывание 
5%-ным раствором нашатырного спирта 
или водой. 

Едкие щелочи. Обильное промывание во- 
дой в течение 10 мин, примочки из 5%-но- 
го раствора уксусной, соляной или лимон- 
ной кислоты. 

При химическом ожоге глаз — промыть их 
струей воды в течение 10 — 30 мин, в слу- 
чае ожога кислотой — промывание 2 — 
3%-ным раствором бикарбоната натрия, 
для щелочей применяют 2%-ный раст- 
вор борной кислоты, для аммиака — 0,5 — 

1 %-ный раствор квасцов; закапать 1 %-ный 
раствор новокаина, затем ввести сте- 
рильное вазелиновое или оливковое мас- 
ло, надеть защитные очки. 


Н. БЕЛЯЕВА 


44 


ФОТОТЕХНИКА 

«Эффектные» 

фильтры 



РИС. 1—9 


Цветные и многоцветные 
фильтры и их изготовле- 
ние. Если во время съемок 
изменить цветовое реше- 
ние сюжета или какой-либо 
его части, сюжет может 
обрести совершенно иные 
звучание и смысл. Это до- 
стигается применением 
цветных или многоцветных 
фильтров. 

При промышленном изго- 
товлении этих фильтров 
используется окрашенная 
желатина, окрашенное в 
массе высококачественное 
оптическое стекло или спе- 
циальная полимерная 
пластмасса. 

Желатиновые фильтры, 
имеющие богатую цвето- 
вую гамму, со временем 
выцветают. Они также под- 
вержены воздействию 
влаги, температуры, короб- 
лению, механическим по- 
вреждениям, «притягивают» 
пыль и загрязняются. По- 
этому их лучше заклеить 
между двумя оптическими 
стеклами. 

Стеклянные фильтры, окра- 
шенные в массе, более 
стойки к механическим по- 
вреждениям и к процессу 
старения, но цветовая гам- 
ма их ограничена, так как 
не все красители выдер- 
живают высокую темпера- 
туру плавления стекла. 
Всеми отмеченными поло- 
жительными качествами 
желатиновых и стеклянных 
фильтров обладают фильт- 
ры, изготовленные из тер- 
моотверждаемой поли- 
мерной пластмассы. Эти 
фильтры окрашивают пу- 
тем погружения в крася- 
щий раствор, который по- 
степенно полностью пропи- 
тывает материал. 

При домашнем изготов- 
лении в качестве исходного 


Окончание. Начало см. «СФ», 
1986, № 6. 


материала можно исполь- 
зовать цветные фотогра- 
фические светофильтры, 
цветные оптические стекла, 
а также цветные желатино- 
вые фильтры для освети- 
телей, продающиеся в ма- 
газинах ВТО. 

Цветные полуфильтры 
являются самым простым 
типом из этой группы. Они 
«окрашивают» выбранную 
часть изображения в необ- 
ходимый цвет. 

Полуфильтр (рис. 1) можно 
изготовить из стандартного 
цветного светофильтра, 
разрезав его пополам. Еще 
проще — из желатинового 
фильтра, поместив его 
между двумя бесцветными 
оптическими стеклами или 
отмытыми фотопластинка- 
ми круглой формы и вста- 
вив затем в оправу стан- 
дартного светофильтра. 
Одним из желательных ус- 
ловий применения полу- 
фильтров является наличие 
в снимаемом сюжете так 
называемой границы раз- 
дела (в пейзаже ею яв- 
ляется линия горизонта). 
Это дает более тонкий эф- 
фект. Если в сюжете такая 
граница отсутствует, то при 
съемке устанавливают 
большой диаметр диафраг- 
мы объектива для того, 
чтобы линия перехода 
между окрашенной и не- 
окрашенной частями полу- 
фильтра выглядела плав- 
ной на изображении. Если 
при съемке такой возмож- 
ности нет, то на прямоли- 
нейной границе перехода 
желатинового полуфильтра 
прорезают частые зубчики 
(рис. 2). Высоту и шаг зуб- 
чиков определяют опытным 
путем. Такой фильтр в ка- 
кой-то мере может заме- 
нить выпускаемый промыш- 
ленностью оттененный 
фильтр, который в домаш- 
них условиях изготовить 
очень сложно. 

Цветные фильтры с про- 
зрачным центром изготав- 
ливаются из цветного оп- 
тического стекла, окра- 
шенной желатины и поли- 
мерных материалов. 

В центре они имеют 
сквозное круглое отвер- 
стие (рис. 3), в пределах 
которого изображение не 
изменяется, а вокруг 
него — окрашивается в 
нужный цвет. Изменение 
соответствующей окраской 
окружающего фона кон- 
центрирует внимание на 
главном, создает опреде- 
ленное настроение. Эти 
фильтры можно изгото- 
вить самостоятельно как из 
стеклянных цветных свето- 
фильтров, так и из цветных 
желатиновых фильтров. 

У стеклянных фильтров в 
центре просверливается 
сквозное отверстие, у же- 
латиновых можно проре- 
зать в центре отверстие 
любой формы. 

Для создания плавного пе- 
рехода на изображении от 


окрашенной части к неок- 
рашенной (особенно при 
съемке короткофокусны- 
ми объективами) по краям 
отверстия прорезают зуб- 
чики (рис. 4). 

Многоцветные фильтры. 

Эта группа включает двух- 
цветные, трехцветные сек- 
торные, полосовые и другие 
фильтры (рис. 5 — 9), кото- 
рые окрашивают определен- 
ные части изображения в 
различные цвета. Примене- 
ние этих фильтров с соответ- 
ствующими множительными 
призмами создает эффект 
многократного повторения 
разноцветных изображений. 
Двухцветные фильтры со- 
стоят из двух полуфильтров 
разного цвета, точно по- 
догнанных друг к другу по 
линии раздела и изготов- 
ленных из цветного опти- 
ческого стекла или цвет- 
ных желатиновых фильтров 
(рис. 5). Для самостоятель- 
ного их изготовления мож- 
но использовать цветные 
желатиновые фильтры как 
самый дешевый и доступ- 
ный материал. Наиболее 
распространенные сочета- 
ния цветов: желто-пур- 
пурный, оранжево-зеленый, 
красно-синий, оранжево- 
голубой и другие. 
Трехцветные секторные 
фильтры состоят из трех 
одинаковых секторов, сде- 
ланных из желатиновых 
фильтров разных цветов, 
например красного, сине- 
го, зеленого (рис. 6). 
Трехцветные полосовые 
фильтры состоят из трех 
одинаковых по ширине 
полос розово-желто-синего 
цвета или других сочета- 
ний цветов (рис. 7). 
Шестицветные секторные 
и полосовые фильтры отли- 
чаются от трехцветных 
только числом секторов и 
полос (рис. 8). Цвета окрас- 
ки: желтый, оранжевый, 
красный, синий, голубой и 
зеленый. Возможны другие 
варианты многоцветных 
фильтров, например двух- 
цветные и многоцветные 
секторные фильтры с про- 
зрачным центром (рис. 9). 
Лабораторные исследова- 
ния нескольких зарубеж- 
ных фильтров типа «туман- 
ных» показали, что при их 
применении фотографиче- 
ская разрешающая спо- 
собность практически не 
ухудшается, хотя ощуще- 
ние нерезкости, степень 
смягчения изображения и 
рассеивающий эффект уве- 
личиваются с возрастанием 
номера фильтра (от № 1 
до 5). 

При использовании «эф- 
фектных» фильтров в боль- 
шинстве случаев степень 
изменения экспозиции 
необходимо определить, 
проведя пробные съемки. 
Фильтры, имеющие неокра- 
шенные части, изменения 
экспозиции не требуют. 

А. ЛЮБАВИН 


Василий Алексеевич 
Малышев 

На 16-м году жизни скончался Ва- 
силий Алексеевич Малышев, известный 
советский фотомастер, лауреат многих 
конкурсов, чье творчество стало вид- 
ным явлением в советском фотоискус- 
стве и фотожурналистике. 

В советской фотожурналистике Ва- 
силий Малышев начал работать с 1937 
года, лучшие его произведения соста- 
вили коллекцию, ценность которой тру- 
дно переоценить. Он увековечил обра- 
зы многих наших современников — го- 
сударственных деятелей, крупнейших 
ученых, писателей, артистов, художни- 
ков, космонавтов, рабочих... 

Василий Алексеевич Малышев — уча- 
стник гражданской и Великой Отечест- 
венной войн, им разработана методи- 
ка специальных съемок, используемых 
в артиллерии, его фронтовые заслуги 
отмечены орденами и медалями. 
В мирное время к ним прибавились 
награды за многолетнюю плодотвор- 
ную работу, ему было присвоено 
звание заслуженного работника куль- 
туры РСФСР. 

Последние десятилетия Василий 
Алексеевич Малышев работал в 
агентстве печати «Новости». В тече- 
ние многих лет он бессменно возг- 
лавлял бюро фотосекции московской 
журналистской организации. 

Память о Василии Алексеевиче 
Малышеве останется светлой и доб- 
рой, такой же, каким был и он сам — 
замечательный мастер, человек боль- 
шой душевной чистоты. 

ВСЕСОЮЗНОЕ ТВОРЧЕСКОЕ 
ФОТООБЪЕДИНЕНИЕ 
СОЮЗА ЖУРНАЛИСТОВ СССР, 
ФОТОСЕКЦИЯ МОСКОВСКОЙ 
ЖУРНАЛИСТСКОЙ ОРГАНИЗАЦИИ, 
РЕДАКЦИЯ ЖУРНАЛА 
«СОВЕТСКОЕ ФОТО» 


Яков Ильич 
Рюмкин 

На 74-м году перестало биться 
сердце Якова Ильича Рюмкина, од- 
ного из ветеранов советской фото- 
журналистики, имя которого широко 
известйо миллионам читателей в на- 
шей стране и за рубежом. 

В трудные двадцатые годы начи- 
нал свой журналистский путь Яков 
Рюмкин. Сначала он работал курье- 
ром, затем учеником фотокорреспон- 
дента и, наконец, — репортером га- 
зеты «Радянсьие село». Творческая 
жизнь его складывалась успешно бла- 
годаря трудолюбию, неукротимой 
энергии, любви к профессии фото- 
журналиста. Он прошел прекрасную 
школу мастерства в таких газетах 
как «Правда», «Труд», журналах «Со- 
ветский Союз», «Огонек» и «Сель- 
ская новь» — последние два десяти- 
летия он посвятил сельской темати- 
ке. 

Суровым испытанием стала для не- 
го Великая Отечественная война. Он 
прошел ее от первого до последнего 
дня, показав себя не только талант- 
ливым фронтовым фоторепортером, 
но и отважным воином, владевшим 
оружием не хуже, чем камерой: сни- 
мая на боевом вылете, он отложил 
фотоаппарат и, встав к пулемету, 
сбил атакующий фашистский «мес- 
сер». 

В послевоенные годы Яков Рюм- 
кин ведет фотолетопись мирного 
строительства, много ездит *Ііо стра- 
не, рассказывая в своих репортажах 
о героическом труде нашего народа. 

Родина высоко оценила заслуги 
боевого фоторепортера, наградив его 
орденами и медалями. 

Память об Якове Ильиче Рюмки- 
не — неутомимом труженике, жизне- 
радостном человеке, верном товари- 
ще останется навсегда в наших серд- 
цах. 

ВСЕСОЮЗНОЕ ТВОРЧЕСКОЕ 
ФОТООБЪЕДИНЕНИЕ 
СОЮЗА ЖУРНАЛИСТОВ СССР, 
ФОТОСЕКЦИЯ МОСКОВСКОЙ 
ЖУРНАЛИСТСКОЙ ОРГАНИЗАЦИИ, 
РЕДАКЦИЯ ЖУРНАЛА 
«СОВЕТСКОЕ ФОТО» 
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ИНТСРФОТО 


Павел Персчинский Келецкая школа пейзажа 

Председатель Свентокшиского отделения 
Союза польских фотохудожников 







Келецкая земля поражает 
красотой и разнообразием 
форм. Окруженная реками, 
поднимается она к центру 
цепью Свентокшиских гор. 
Ее пихтовые пущи, буко- 
вые и тисовые леса, жи- 
вописные ущелья, серпан- 
тины дорог и мозаика 
крестьянских полей на хол- 
мах даже за пределами 
Польши многим знакомы 
сегодня, благодаря искус- 
ству келецких фотомасте- 
ров. 

Эта земля вдохновляла на 
творчество выдающихся 
польских поэтов, писателей, 
живописцев. И именно 
здесь, в Кельце, в 1839 го- 
ду, всего через несколько 
месяцев после соообще- 
ния Французской Академии 
об открытии фотографии, 
инженер Максимилиан 
Страш сделал первые в 
Польше снимки. Позже 
этот «отец польской фото- 
графии» написал и издал 
четыре учебника, по кото- 
рым училось не одно по- 
коление польских светопис- 
цев. 

«Келецкая школа пейзажа» 
формировалась в борьбе 
двух основных направле- 
ний — импрессионистской, 
романтической фотографии 
и строгой фотодокумента- 
листики. Сегодня фотогра- 
фов, которые объедини- 
лись в Свентокшиском 
отделении Союза польских 
фотохудожников, отличает 
не только единство эстети- 
ческой позиции, но и общ- 
ность фотографической 
стилистики. Они ставят 
своей целью создание кол- 
лективного, простого и 
правдивого, документаль- 
ного портрета родной зем- 
ли. Мастера этого объеди- 
нения не прибегают к по- 
мощи сложных технических 
средств и лабораторных 
приемов, считая, что глав- 
ное — передать чувства ав- 
тора, родившиеся от со- 
прикосновения с природ- 
ным ландшафтом. За внеш- 
ней статичностью и мо- 
нотонностью они угадывают 
особый ритЛ и внутреннюю 
динамику сельского пей- 
зажа, которые часто под- 
черкивают, обыгрывая «гео- 
метрические узоры» 
крестьянских полей. Разно- 


шено 

ВАЦЛАВА ЦИСЛОВСКОГО, 
ЕЖИ ПОИНТЕКА, 

ЯНУША ЬУЧКОВСКОГО, 
ЯНА СПАЛВАНА 
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образить визуально схожие 
сюжеты фотомастерам по- 
могают и неповторимость 
различных состояний при- 
роды, и попросту естест- 
венное чередование времен 
года. 

Большое значение «елец- 
кая школа, во главе кото- 
рой сегодня стоят такие из- 
вестные фотохудожники, 
как Януш Бучковский, Вац- 
лав Цисловский, Ежи Камо- 
да, Ян Спалван, Тадеуш 
Якубик, придает верной 
передаче световоздушной 
среды. Как правило, осве- 
щение выбирается с таким 
расчетом, чтобы свет, 
скользя по поверхности 
земли, подчеркивал харак- 
терные детали пейзажа, 
помогал «вылепить» его 
геометрический орнамент. 
Повышенное внимание уде- 
ляют фотографы пластиче- 
скому воспроизведению 
природных фактур — зер- 
нистости пашни, шелку лу- 
говой травы, жесткости 
стерни... 

«Меня волновало, — писал 
польский теоретик фото- 
графии В. Татаркевич, — из 
чего складывается красота 
этих фотопейзажей и по- 
чему нет у них аналогов 
в живописи. Думаю, что 
воздушная перспектива, 
созданная живописцами, не 
дает, да и не может дать 
такого эффекта, как фото- 
графическое изображение. 
Мелкий узор, вплетенный 
в большие пространства — 
это находка, особая заслуга 
келецких фотографов...» 
Благодаря творческой и 
организационной активно- 
сти фотомастеров Кельце 
стали настоящей столицей 
польского фотопейзажа, а 
келецкая пейзажная шко- 
ла — художественным яв- 
лением международного 
масштаба. Свентокшиским 
отделением Союза поль- 
ских фотохудожников регу- 
лярно проводятся выстав- 
ки, организованные на вы- 
соком художественном 
уровне, объединяющие ра- 
боты лучших отечествен- 
ных мастеров пейзажа. 
Келецкие фотохудожники 
совершали зарубежные 
творческие поездки, участ- 
вовали в выставках и дру- 
гих фотографических ме- 
роприятиях, проходивших 
в различных странах. Среди 
наиболее крупных собы- 
тий — участие в Выстаяке 
польского искусства в Мо € 
скве, экспозиция польской 
фотографии в музее Бьевра 
(Франция), выставка «Поль- 
ский пейзаж» в Нью-Йор- 
ке. Фотоколлекции «Келец- 
кие пейзажи» демонстриро- 
вались в Болгарии, Венг- 
рии, Румынии, ГДР, Дании, 
Швейцарии, Японии... 
Конечно, келецкие мастера 
не ограничиваются разра- 
боткой только своей «клас- 
сической» темы — сель- 
ского пейзажа. Так, напри- 
мер, ощущая обществен- 


47 




ную потребность в со- 
циальной фотографии, они 
подготовили и показали 
целый цикл экспозиций 
«Рабочая семья», для чего 
длительное время снимали 
людей труда в рабочих 
районах келецкого воевод- 
ства. 

Большое внимание уделя- 
ется всестороннему разви- 
тию художественной фото- 
графии в городе и воевод- 
стве. В работе с любителя- 
ми принимают участие все 
члены Союза. Они участву- 
ют в работе жюри выста- 
вок, проводят беседы и чи- 
тают лекции по фотогра- 
фии, организовывают кол- 
лективные «фотопленэры». 
Фотомастера безвозмездно 
оформили своими лучшими 
работами интерьеры дет- 
ской и городской больниц. 
Естественным результатом 
развития этого объедине- 
ния фотохудожников было 
открытие Галереи фотогра- 
фии, которая стала местом 
проведения ежемесячных 
авторских и тематических 
выставок, знакомящих зри- 
телей с достижениями 
местных фотографов, ве- 
дущих польских фотома- 
стеров и коллег из-за ру- 
бежа. 

Келецкие фотохудожники 
участвовали в создании 
многочисленных плакатов, 
буклетов, проспектов. Било 
подготовлено за последнее 
время и несколько круп- 
ных изданий, таких как 
альбом автора этих строк 
«Структуры», коллективная 
фотокнига «Келецкая шко- 
ла пейзажа». 

Сто двадцать страниц ка- 
талога, состоявшейся в 
Кельце в 1985 году боль- 
шой обзорной выставки 
«Польская пейзажная фо- 
тография. 1944 — 1984», ста- 
ли кратким, но очень об- 
стоятельным очерком исто- 
рии развития этого жанра 
в стране. 

Так же называлась и лента, 
снятая Варшавской студией 
документальных фильмов, 
подробно рассказавшая 
о деятельности этого твор- 
ческого объединения. 

Отряд келецких фотогра- 
фов — членов Союза поль- 
ских фотохудожников — 
постоянно пополняется но- 
выми молодыми авторами. 
Они продолжают лучшие 
традиции, заложенные ос- 
нователями польской пей- 
зажной школ|»і: стремятся 
выявить и сохранить в па- 
мяти людей самые харак- 
терные, самые интересные 
фрагменты келецкой зем- 
ли, а уже через них воссоз- 
дать красоту своей родины. 


ФОТО 

ЕЖИ КАМОДЫ, 
ТАДЕУША ЯКУБИКА 






